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Romani Lives - Eine Einfuhrung

Diego Fernandez

Romani Lives ist eine Ausstellung, die tiber einen langen Zeitraum hinweg
durch verschiedene Stadte und Lander reisen wird.

Diese Ausstellung ist der Beweis, dass die kulturelle Diversitdt Europas
auch die Roma einschlielt. Auf beiden Seiten der Donau haben die Roma
die Stralen in helle Farben getaucht und die Stddte verzaubert als wéren
sie das versteckte Bindeglied zwischen dem Osten und dem Westen, und
so eine europdische Kultur geschaffen, die iiber die Grenzen hinweg
geht. Romani Lives ist ein Symbol fiir romipen, die Roma-Kultur Europas.
Die Roma-Kultur ist Teil des kulturellen Erbes aller EuropéerInnen. Ihre
Anerkennung ist an der Zeitenwende, an der wir uns befinden, eine
Notwendigkeit. Denn die kulturelle Identitdt Europas muss zur treibenden
Kraft und 6konomischen Interessen entgegengesetzt werden.

Aus einer Innensicht heraus betrachtet, sind wir Roma aufgewacht, wir
haben unsere Augen gedffnet und sind uns im Verlauf des 20. Jahrhunderts
unserer Selbst bewusst geworden. Es gab eine Vielzahl an Initiativen
zur Verteidigung bestimmter Anspriiche und Rechte, sie arbeiteten von
unterschiedlichen Perspektiven aus, umfassten Religion, Musik, aber auch
den Sozialsektor, Feminismus oder Politik. Bis zu einem gewissen Grad
markiert das 21. Jahrhundert einen neuen Abschnitt in unserem Ilungo
drom. Dabei geht es um den Schritt vom Aufwachen zum Aufstehen. Es
ist an der Zeit, dass die Unsichtbarkeit und der Mangel an Anerkennung
ein Ende finden, dass stattdessen eine neue Phase beginnt und wir frei
von Selbstzweifeln erkldren, was uns widerfahren ist. Was uns allen
widerfahren ist, den Roma und den Gadje. Lasst uns die Geschichte nicht
ausblenden, lasst sie uns gemeinsam erkldren. Das ist der einzige Weg, wie
wir zu Empathie und Allianzen kommen.

Das eigene Herz zu 6ffnen ist viel mehr als die Tiiren zu einer Ausstellung
zu Offnen, aber bei beidem geht es um das Pulsieren vieler Strange. Beide
Reisen fithren von der Haut zum eigentlichen Sein. Nach dieser Reise
wird nichts mehr sein wie es vorher war, denn die BesucherInnen werden
verstanden haben, dass alle, Roma und Gadje, von demselben schlagenden
Herz profitieren. Das ist das einzige und groéite Geheimnis.
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Kultur ist Konflikt

Patrick Kwasniewski

Im Zentrum des EU-Kulturprojektes Romani Lives steht eine Ausstellung
von und mit Roma zur eigenen Geschichte sowie Ausdruck und
Stellungnahme zu aktuellen Themen in diesem Kontext. Insbesondere

der fiir die Ausstellung in Osterreich produzierte Part To One’s Name, der
von Suzana Milevska kuratiert wurde, beinhaltet die Beschéftigung mit
aktuellen Debatten und Kontroversen. Insofern eréffnet die Ausstellung
ein weites Feld, greift vielerlei Strange auf, verbindet sie oder stellt sie
nebeneinander, wenn sie nicht so ohne weiteres vereinbar sein sollten, und
vermittelt dadurch eine Vielzahl verschiedener Perspektiven.

Diego Ferndndez, Direktor des IGC in Madrid, das als Koordination des
Projektes fungiert, driickt in seinem Vorwort sehr malerisch aus, dass

es bei Romani Lives um mehr gehe als nur um eine Ausstellung. Es sei
das Pulsieren vieler unterschiedlicher Stringe, eine Reise, bei der am
Ende nichts mehr so sei wie zuvor. Er spricht wortwortlich tiber seine
Innensicht der Roma-Bewegung, dartiber, wie ein Selbstbewusstsein
entsprungen sei. Es geht um die Verarbeitung der eigenen Erfahrung,

um Selbstorganisation, um kritische Kulturarbeit. Die Verbindung dieser
Statements driickt aus, dass die jeweilige Innensicht wiederum einen
bestimmten pulsierenden Strang darstellt. ,Pulsierend”, weil in Bewegung
und getragen von spezifischen Ambitionen und Zielen. , Strange”

nicht nur deshalb, weil die Personen, die diese Bewegung bilden, so
heterogen sind wie in kaum einer zweiten. Die beteiligten Personen

sind verschiedener Herkunft, Nationalitit, Muttersprache, Religion,
unterscheiden sich in Bildungsstand und sozialem Status und haben
unterschiedlichen beruflichen Hintergrund. Nicht zu vergessen wére noch
Intersektionalitdt wie durch Sexismus oder Diskriminierung aufgrund
der sexuellen Orientierung. Hinzu kommen Fragen der Verflechtungen
mit der hegemonialen Kultur, von der man sich letztlich kaum restlos
abgrenzen kann, sowie Interdependenzen zur lokalen Politik oder der
Europdischen Union und deren politische Strategien, vor allem auch

in Zusammenhang zur bestehenden Forderpolitik. Vielfiltig gelagerte
Interessen prallen aufeinander, viele verschiedene Zwénge definieren die
jeweiligen Handlungsspielraume. Ohne Zweifel sind es nicht nur diese
Gegebenheiten, welche die Sache verkomplizieren, eine einigermafien
kompakte Bewegung zu formen, Kontakte zu kniipfen, Netzwerke

zu bilden, zu guter Letzt, kraft der Anzahl und des Engagements der
beteiligten Personen, eine starke Lobby zu bilden, um Rechte und
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Interessen auf allen Ebenen politischer Partizipation zu wahren und
durchzusetzen.

Dem nicht genug ist es sogar noch ein Stiickchen komplizierter als das.
Es treffen auch innerhalb der Bewegung ganz unterschiedliche Positionen
und Taktiken aufeinander, die oft so weit auseinander liegen, dass sie
schlicht unvereinbar scheinen. Was tut man aber, wenn man vermeiden
mochte, sich anzumaflen, innerhalb der konfligierenden Punkte der
Bewegung zu entscheiden, welche die besten wiren, also Raum und
Ausdruck im Projekt finden zu diirfen, und auszulassen, was man nicht
als brauchbar empfinde?

Diese Ausgangslage zeigt sich bereits ganz deutlich an den verschiedenen
Konzepten der Ausstellung, jenes des tibergreifenden, in Spanien
kuratierten Parts, und jenes des lokalen, in Osterreich kuratierten Teils.
Sie verfolgen ganz unterschiedliche Taktiken, und doch findet man sie in
derselben Ausstellungshalle versammelt. Entscheidend hierbei ist nicht
so sehr die Kohérenz des Ausdrucks, sondern die Offenheit des Projektes,
namlich die Perspektiven zu erweitern und somit den Diskurs zu tragen.
Wir wollten versuchen, einen Raum zu eréffnen, der verschiedene, auch
widerspriichliche Positionen zuldsst. Diese Widerspriiche sind es zwar,
die Arbeitsprozesse verlangsamen, Zeit und Miihe kosten, manchmal in
emotional gefiihrten Debatten enden und mitunter zu wenig kohdrentem
Output fithren, nichts desto weniger wire es aber kurzsichtig, das Projekt
nur an seiner temporaren Manifestation zu beurteilen — Diego Ferndndez
sagt ganz richtig, es geht um mehr als nur die Ausstellung. Trotz aller
Friktionen sind wir guter Hoffnung, dass wir die Aushandlung der
konfligierenden Positionen ein Stiickchen weiter tragen kénnen und sich
der Wert des Projektes an einem prozessualen Verstandnis von Kultur als
Konflikt misst, Kulturarbeit, die sich nicht dazu bequemt, sich auf einen
Zugang zu kaprizieren, sondern die vielféltigen Strange zu verbinden
sucht.

Es handelt sich insofern um ein Projekt, das nicht trotz, sondern nur
wegen der Konflikte erfolgreich sein kann.

Dieser Katalog vermittelt einige dieser Positionen. Wir nghern uns
zunéchst dem lokalen Part an: Die Kuratorin Suzana Milevska vermittelt
das Konzept von To One’s Name, das sich der Frage stellt, was es bedeutet,
der Gemeinschaft der Roma anzugehdren und auch so genannt zu
werden. Es geht um die Macht der Namensgebung und dem Potenzial
von Selbsterméchtigung. Sie stellt die einzelnen Arbeiten vor, die sich von
der Geschichte der Verfolgung tiber heutigen Rassismus und hartnéckigen
Stereotypen hin zu Benennungs- und Umbenennungsstrategien im
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offentlichen Raum bewegen. Daraufthin gibt Pedro Aguilera Cortés in
Der offentliche Raum gehért allen (auch den Roma) Einblick in die Geschichte
der Einschreibungen spanischer Roma in den 6ffentlichen Raum und
bietet Orientierungshilfe fiir eine Verbindung von kiinstlerischer Praxis
und aktivistischer Arbeit. Zum Abschluss dieses Parts liefert Eduard
Freudmann einen kiinstlerischen Beitrag zur Hauptversammlung des
Komitees zur Evinnerung an das Wort mit dem der Vilkermord an Roma und
Sinti bezeichnet wird.

Der zweite Teil widmet sich dem spanischen Kontext. Antonio Gémez
Alfaro beschéftigt sich in Die historische Préisenz der Roma in Spanien mit
der Geschichte der Roma in Spanien und ihrer Verfolgung. Juan de

Dios Ramirez Heredia gibt in Auflenseiter oder KiinstlerIn ein Statement
zum Verhiltnis zwischen Mehrheitsgesellschaft und Minderheit in der
medialen Offentlichkeit ab, ehe Joan M. Oleaque in Die Darstellung der
Roma in den Medien seinen Standpunkt zur Représentation der Roma in
spanischen Medien darlegt. Trinidad Mufioz legt uns ihren Selbstbezug
zur Roma-Kultur als Frau dar und beschiftigt sich in Frauen im 21.
Jahrhundert: Krise oder Chance? mit feministischen Bestrebungen innerhalb
der Roma-Community. Beziige zu Einfliissen in der Musik werden in
Ricardo Pachéns Artikel Camardn im Zentrum des Flamenco Nuevo und in
Javier Pérez Senz’ Der Einfluss der Roma auf die klassische Musik hergestellt.
Der Premio Nacional de Cultura 8 de Abril wird abschlieBend von Joaquin
Lépez Bustamante vorgestellt. Es handelt sich um eine Feier zum
internationalen Tag der Roma, an dem die Verdienste von Roma sowie
Nicht-Roma um einen Beitrag zum kreativen oder kiinstlerischen Schaffen
auf dem Felde der Kultur der Roma gewiirdigt werden.

In einer Abschlussbemerkung méchte ich noch anhand eines kleinen

aber bedeutenden Beispiels auf die Zentralitdat von Konflikt in der
kritischen Kulturarbeit verweisen: Die Ubersetzung der Artikel fiir

diesen Katalog barg so einige Schwierigkeiten in sich, was mit der
divergierenden politischen Praxis sprachlicher Intervention der Roma-
Communities in verschiedenen Regionen Europas zu tun hat. Wihrend im
deutschsprachigen Raum breiter Konsens tiber die Ablehnung des Wortes
,Zigeuner” besteht, wird das spanische Pendant , Gitano” auf breiter
Basis als Selbstbezeichnung verwendet. Es ist auch hier nicht an uns die
jeweiligen Taktiken zu beurteilen, vor allem da an dieser Stelle zu wenig
Raum ist, um auf die jeweiligen Kontexte einzugehen. Da es sich um die
deutsche Ausgabe handelt, hielten wir uns an den hiesigen Usus, diese
Bezeichnung mit dem Wort Roma zu ersetzen. Doch selbst dabei handelt
es sich wiederum um eine Praktik, die von manchen Aktivistlnnen
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kritisch beurteilt wird, beispielsweise weil es Menschen wiederum auf ein
spezifisches Merkmal reduziert, oder aber den Signifikanten austauscht
ohne die Ebene der Konnotationen herauszufordern, ganz zu schweigen
von der Frage, was unter dem Begriff subsumiert und vereinnahmt

wird. Andererseits waren wir jedoch gezwungen, Eigennamen von
Institutionen, Medien und Initiativen zu iibernehmen, wodurch das

im spanischen gebrduchliche ,,Gitano” wiederum in diese Ausgabe
gerutscht ist. Erneut handelt es sich um zwei widerspriichliche Taktiken.
Man kann diesen konfligierenden Positionen zwar unmdglich neutral
gegeniiberstehen, jedoch erschiene es uns noch weitaus problematischer,
wenn wir als Gadje-Organisation dariiber richten wiirden, welche davon
sich durchsetzen solle, vor allem wenn beide selbstbestimmter Ausdruck
und Selbstpositionierung verschiedener Stromungen der Roma-Bewegung
darstellen. Dafiir erwartet uns womdoglich Kritik von beiden Seiten, doch
wir wiren wohl fehl am Platze, wiirden wir diese Konflikte scheuen.

Und wie viel Raum liele man denn dem Prozess der Aushandlung eines
Konfliktes, wenn man vorab schon eine Losung parat hitte?
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To One‘s Name: The name Roma as agency

Suzana Milevska
Ausstellung, Seminar, Workshop

Kuratorin: Suzana Milevska

Kuratorische Assistenz: Patrick Kwasniewski

Teilnehmerlnnen: Sasa Barbul, Marika Schmiedt, Alfred Ullrich, Pedro Aguilera Cortés
Eduard Freudmann und andere

Was bedeutet es, der Gemeinschaft der Roma anzugehoren und

auch so genannt zu werden? Und was ist wirklich den Roma und

was ausschliefllich dieser Bezeichnung als Roma im historischen,
kulturellen und sozio-politischen Sinne zugehérig? — Dies sind nur

einige der verschriankten und einander wechselseitig bedingenden
Themen im Zentrum dieses Projekts. Die beteiligten KiinstlerInnen,
Aktivistinnen und TheoretikerInnen setzen bei der Notwendigkeit

an, zu den Missverstdndnissen, Stereotypen und Debatten rund um

die Bezeichnungen fiir Roma offen Stellung zu beziehen ebenso wie

auf die Relevanz der Wortbedeutung des Begriffs , Roma“ an sich
einzugehen und auf die Griinde dafiir, dass er — sowohl innerhalb der
Mehrheitsgesellschaften als auch zum Teil von den Roma-Communities
selbst — nur widerwillig benutzt wird. Ein Seminar befasst sich mit der
Macht der Namensgebung und dem Potenzial, das dieser Macht in Bezug
auf Selbstermachtigung innewohnt. Ein Workshop diskutiert Aspekte von
Inklusion durch die Einschreibung von Namen bekannter Roma in den
offentlichen Raum.

Das Projekt untersucht Problemstellungen rund um die Entscheidung,
wer das Recht zur Positionierung gegentiber der Bezeichnung Roma hat,
von der ausgehend sowohl Roma Zugehorigkeit formulieren als auch
Nicht-Roma im Sinne von Empowerment und Solidaritit agieren kénnen.
Diesen Problematiken, die unter anderem etwa darin liegen, dass es keine
Einigung auf eine einzige offizielle Sprache oder auf andere gemeinsame
Insignien gibt, soll zum einen durch offensive Kritik an abwertenden und
beleidigenden Wortern wie ,,Gypsy”, ,,Cigani”, ,Zingar”, , Tsigane” oder
»Zigeuner” begegnet werden, die gemeinhin stigmatisierend und nicht
als ethnische Bezeichnung eingesetzt werden und durch das Erstarken
rassistischer rechter Politik in Europa oft aufgeladen mit Ressentiments
sind (ein jiingeres Beispiel ist die offizielle Initiative in Rumdénien, anstelle
der Bezeichnung Roma wieder den Begriff Tigan einzusetzen).! Zum
anderen sollen weiterfiihrend Vorschlage fiir eine Prasenz der Roma im



offentlichen Raum formuliert werden.

Die der (Selbst)Bezeichnung als Roma zugrunde liegende Arbitraritit war
eine der ersten breit getragenen politischen Entscheidungen und Aktionen
innerhalb des Roma-Aktivismus.? Die in der Ausstellung gezeigten
Arbeiten nehmen direkt oder indirekt auf diesen Moment Bezug, ebenso
wie die Diskussionen innerhalb des Seminars und eine Initiative, die

zur Benennung einer Strale in Wien nach einer Personlichkeit aus der
Geschichte und Kultur der Roma fiihren soll, tiber deren Bedeutung
Einigkeit herrscht. Dieses Eingehen auf die fehlende Préasenz von

Namen und Bildern bekannter Roma in der Offentlichkeit einerseits

und auf die diffamierenden Bilder und derogativen Bezeichnungen

fiir Roma andererseits findet eine Entsprechung in der bildkulturellen
Auseinandersetzung mit den weitreichenden Auswirkungen der
Verbreitung und Omiprésenz von Bildern mit problematischen Inhalten
in der Offentlichkeit (Marika Schmiedt, Alfred Ullrich). Es dient aber
auch als Grundlage, um eine stdrkere Prasenz von entsprechenden
Verweisen auf Roma-Persénlichkeiten in der Offentlichkeit einzufordern
und zu verorten (Sasa Barbul). Und was wire hier besser geeignet als ein
Aufmerksammachen auf die Geschichte und auf den Beitrag der Roma
zur ihrer eigenen Kultur wie auch zur Kultur Osterreichs durch die
Einschreibung von Namen in den 6ffentlichen Raum, durch Skulpturen,
Straffennamen und anderen Formen der Prasenz?

Eine der nichstliegenden Fragen ist: Wer hat die Macht zu benennen

oder umzubenennen bzw. wie wird diese Macht eingesetzt, um
herrschende kulturelle und moralische Grundsitze zu reproduzieren?
Die Verinnerlichung abwertender Bezeichnungen — als den Trégern von
Regimen der Reprasentation, der Identifikation, Selbstessentialisierung
und Selbstrassifizierung — fiihrt in einen erschreckenden Teufelskreis, aus
dem dringend ein Ausweg gesucht werden muss. Nach Deleuze / Guattari
entspricht bereits der Moment der Namensgebung ,, dem Héhepunkt ...
[der] Depersonalisierung”, weil jemand in diesem Moment , durch die
spontane Wahrnehmung von Vielheiten, die zu ihm gehoren und zu
denen er gehort, ganz intensiv unterscheidbar” wird.? In diesem Sinne
kritisiert das Projekt die hegemonialen Regime der Représentation, die
sich in der arbitrdren Benennung ebenso manifestieren und fortsetzen wie
in verinnerlichten Strategien der Selbstreprisentation, die dem Einzelnen
durch Bedeutungsstrukturen aufgezwungen werden.

Das kuratorische Konzept mochte die geschlossenen Kreisldufe einer
Kritik aufbrechen, die sich ausschliefllich gegen die Fortschreibung
stereotyper Reprisentationen wendet, wihrend gleichzeitig die
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ambivalenten Praxen der Marginalisierung der Préasenz von Roma im
Offentlichen Raum weiter existieren. Auch wenn das Projekt in einigen
seiner Ansitze aus dem Bediirfnis heraus entstand, sich mit aktuellen
Fillen von einzelner oder kollektiver Vertreibung, Ausweisung,
Abschiebung von Roma-BiirgerInnen vieler europédischer Staaten
auseinanderzusetzen, werden diese Ereignisse in den gezeigten Arbeiten
nur indirekt, tiber die Mittel der Ironie oder der Satire, gespiegelt.*
Angesichts des Fortschreitens des neoliberalen Kapitalismus und seinem
Hunger nach billigem oder kostenlosem Land kehrt die Forderung nach
einer stirkeren Priasenz der Roma im 6ffentlichen Raum diese politischen
Schachziige um. Die Priasenz von Roma-Namen (und nicht von “Gypsies”
oder “Zigeunern”) im 6ffentlichen Raum wird eines Tages vielleicht an
den Moment der (selbst)bewussten Entscheidung erinnern, getroffen von
einigen fithrenden Roma-AktivistInnen, die so den Weg fiir eine erste
politische Initiative, fiir den Versuch ebneten, einen sozialen Wandel
herbeizufiihren, tiberkommene Praxen der Zermiirbung und Beleidigung
aufzubrechen bzw. sich gegen das nachhaltige Ignorieren des Da-Seins
von Roma und verschiedener Romani Lives einzusetzen.

Immer noch gibt es eine grofle Zahl von Menschen (mit und ohne
BiirgerInnenstatus), die unsichtbar gemacht und durch Isolation und
Verletzung ihrer grundlegenden Menschenrechte zum Schweigen
gebracht werden.’ Selbst diejenigen, die nicht in der Lage sind, Rassismus
zu tiberwinden® und das Konzept einer nicht mehr an Kriterien der
ethnischen Herkunft orientierten Gesellschaft mitzutragen oder die
vielleicht nicht fahig sind, Représentation in all ihren Windungen zu
entschliisseln, sollten sich der Verantwortung bewusst werden, gegen
historische wie gegenwirtige Ungerechtigkeit und Diskriminierung
aufzutreten. Die Frage, wie nun den Traumata der Vergangenheit zu
begegnen ist, in der Repréasentation oder in ihrer Vermeidung, fithrt
zurtick zur Problematik der Bedeutungsstrukturen — wie Eduard
Freudmann anmerken wiirde, ist es kein Zufall, dass die Roma sich noch
nicht auf einen gemeinsamen Begriff fiir den Holocaust einigen konnten.”

Unsere Gesellschaften sind in ihren die Roma betreffenden Agenden von
Gegensitzen beziiglich Inklusion, Einwanderungsgesetzen sowie in der
Arbeitsmarkt- und Wohnbaupolitik geprégt: Die grofite Herausforderung
fiir Roma-AktivistInnen ist es, den politischen Zusammenhalt zu erhéhen
und die Glaubwiirdigkeit jener zu starken, die Anspruch darauf erheben,
im Namen der Roma zu sprechen. Ebenso gilt es, die Unterstiitzung
weiterer Teile der Gesellschaft zu erreichen, so wie es zum Teil etwa
beziiglich der Roma in Spanien gelingt, wie die Untersuchungen des
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spanischen Roma-Aktivisten Pedro Aguilera Cortés zeigen.®

Es muss beziiglich der divergierenden historischen, politischen und
kulturellen Vorgaben einzelner Roma-Communities unterschieden
werden, genauso wie es “(...) hilfreich [sein kann], zwischen historischen,
staatlichen, wissenschaftlichen und alltdglichen Rassismen zu
unterscheiden. Aber jede/r muss sich bewusst sein, dass alle Rassismen
in Wirklichkeit — im transzendentalen Sinne sozusagen — in einen einzigen
Rassimus zusammenfallen. Deleuze findet eine passende Formulierung
dieses Wesens von Rassismus im Zeugnis von Auschwitz”.’

In diesem Sinne liegt die Aufgabe der an der Ausstellung bzw. den
begleitenden Veranstaltungen beteiligten zeitgendssischen Roma-
KiinstlerInnen, WissenschaftlerInnen und Aktivistinnen nicht nur darin,
fiir den Antirassismus zu sprechen und auf Ungerechtigkeit aufmerksam
zu machen: Das Projekt zeigt auf, dass neue Wege und Ausdrucksformen
notwendig sind, die zu Kristallisationspunkten eines sozialen Wandels
sowohl innerhalb des eigenen kiinstlerischen Umfelds als auch im Feld
der zeitgendssischen Kunst an sich, innerhalb der politischen Institutionen
und in der Offentlichkeit werden kénnten — so wie es einst die Aufgabe
des Begriffs “Roma” gewesen ist. Im Kampf gegen Rassismus, soziale
Ungerechtigkeiten und verzerrende Repréasentationen, die unsere heutige
Welt préagen, kann es die Rolle der KiinstlerInnen sein, diese Mechanismen
kiinstlerisch aufzuldsen (iiber Ironisierung oder Uber-Identifikation) und
sie mit positiven Aktionen zu konterkarieren. Das Projekt zielt darauf ab,
neue Formen des Rassismus in all ihren Verkleidungen zu erkennen und
auf die Dringlichkeit aufmerksam zu machen, sie zu entschliisseln und

zu erschiittern. Es zielt darauf ab, diese Formen vehement zu verurteilen
und jede Gelegenheit zu nutzen, um zur radikalen Aktion aufzurufen,

die eine Solidaritdt in der Differenz starken und ein Zusammenleben im
gemeinschaftlichen offentlichen Raum erméglichen soll.
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Marika Schmiedt, Die Gedanken sind frei. Angst ist Alltag fiir Roma in
EU-ropa / Thoughts are free — Anxiety is Reality for Roma in EU-rope,
2013

35 Plakate im Format AO
Kunstlerische Interventionen; Techniken: digitale Collage, Montage, Konfrontage

Marikas Schmiedts kiinstlerische Arbeit befasst sich vorrangig mit der
Geschichte der Verfolgung der Roma unter besonderer Berticksichtigung
der Beziehungen zwischen dem “Damals” und dem “Heute”, zwischen
dem Zweiten Weltkrieg (der fiir die systematische Ermordung von

70 bis 80% der Roma verantwortlich ist, unter ihnen die ethnischen
Bevolkerungsgruppen der Roma in Deutschland und Osterreich,

unter ihnen auch die Familie der Kiinstlerin selbst) und dem heutigen
Rassismus sowie den Pogromen gegen Roma in ganz Europa. Die
Kiinstlerin kritisiert die EU-Politiken zur Inklusion der Roma; mittels
Uberidentifizierung, die durch die kiinstlerische Technik der Konfrontage
noch verstéarkt wird, weist sie auf jene wunden Punkte hin, die
tiblicherweise sowohl in den heutigen Gesellschaften Europas als auch
in den scheinheiligen und hegemonialen Bildregimen der Représentation
unterdriickt und verschleiert werden.

Marika Schmieds kiinstlerische Forschung legt nahe, dass sich in Bezug
auf Sprache und den Gebrauch von verhetzenden Parolen, in Bezug auf
das Schweigen und die Gleichgiiltigkeit der breiten Offentlichkeit nur
wenig gedndert hat. Die Kiinstlerin will dieses Schweigen aufbrechen
und der Diskriminierung durch Sprache und durch Bilder iiber eine bis
zur radikalen Satire gehende Offenlegung der Bildkultur rassistischer
Mechanismen entgegentreten. Aktuelle Forschungsergebnisse zeigen,
dass eine/r von fiinf jungen Erwachsenen zwischen 18 und 30 Jahren
nicht weif3, was “Auschwitz” bedeutet, nicht weif3, dass dieses Wort fiir
die Konzentrations- und Vernichtungslager der Nazizeit steht: Fiir die
Kiinstlerin besteht daher die unmittelbare und dringende Notwendigkeit,
eine sorgfaltige und kritische Diskussion zur Bedeutung von Namen, zur
Bedeutung der Namensgebung ebenso wie zu Gefahren und Potenzialen
der Umbenennung zu fiihren.



Marika Schmiedt, Die Gedanken sind frei, 2013
Courtesy of the artist



Marika Schmiedt, Die Gedanken sind frei, 2013
Courtesy of the artist
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Alfred Ullrich, On the Move (2009 —2013)
Rauminstallation

Alfred Ullrichs Arbeit On the Move (2009 — 2013) ist eine Rauminstallation,
die eine Art surreales Wohnzimmer entstehen lasst, ein Ambiente, das
nur auf den ersten Blick dem privaten Raum eines Roma-Zuhause gleicht.
In die Installation eingebettet sind solche Elemente und Kunstwerke, die
im Zuge der Recherche und des langwierigen, vom Kiinstler initiierten
Prozesses um die Demontage des Verkehrsschildes LANDFAHRERPLATZ
KEIN GEWERBE in Dachau entstanden sind. Die Arbeit verweist auf
eines der hartnickigsten Stereotype beziiglich der Roma, das immer

auch zu einer Ausschliefung wird, weil es den Roma die Moglichkeit zur
Entscheidung fiir ein sesshaftes Leben abspricht, als ware Nomadismus
vorherbestimmt und den Roma {iber irgendeine archaische Ordnung
zugehorig (was sogar historisch gesehen nicht fiir alle Regionen

und ethnischen Gruppen richtig ist). Der durch die Hypothese einer
nomadischen Bestimmung und Vorliebe entstehende Teufelskreis hat in
der Vergangenheit zu zahlreichen Missverstdndnissen und Restriktionen
gefiihrt und tut es auch heute noch.

Teil von Ullrichs Installation sind etwa der Schriftverkehr zwischen der
Vorsitzenden der Kiinstlervereinigung Dachau und dem Biirgermeister
der Stadt zu dem Verkehrsschild LANDFAHRERPLATZ / KEIN
GEWERBE und die Videoinstallation Crazy Water Wheel. Crazy Water
Wheel besteht aus zwei Videos. Das eine zeigt lediglich das sich drehende
Rad einer Wassermiihle in Endlosschleife. Die Miihle befindet sich in
unmittelbarer Nihe des Nazi-Vernichtungslagers Dachau und verweist
so auch auf die ewige Wiederkehr des Rassismus. Seite an Seite mit dem
Wasserrad ist die Dokumentation einer informellen, nicht 6ffentlichen
Performance des Kiinstlers zu sehen, die sich auf das Verkehrsschild
LANDFAHRERPLATZ / KEIN GEWERBE bezieht, das den NutzerInnen
des Durchreiseplatzes das Handel treiben oder Hausieren verbietet.

Einer der problematischen Aspekte des Wortes , Landfahrer” ist, dass es
wihrend des Naziregimes als Synonym fiir ,,Zigeuner” gebraucht wurde.
Solche Schilder sind in Bayern noch heute in Gebrauch, in Ullrichs Arbeit
wird die Aufschrift auf dem Schild jedoch gleichsam durchgestrichen.
Diese einfache Aktion macht deutlich, wie scheinbar neutrale Vorschriften
zur Segregation fahrender Roma beitragen. Das Video zeigt den Kiinstler,
der die Aufschrift des Verkehrsschildes verdeckt, indem er drei Schilder,
eines nach dem anderen, davorhilt: ein Fragezeichen, ein Kreuz und ein
Schild, das an Stelle der alten Aufschrift einen neuen Begriff vorschldgt:
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einfach nur ,Rastplatz”. Mit der Infragestellung des Schildes verweist er
auf die Bedeutung jedes einzelnen Begriffs und jedes Namens, tiber den

- in Analogie zum Rad - die die ewiggleichen Stereotype fortgeschrieben
werden. Diskriminierung aufgrund ethnischer Zugehérigkeit wird durch
Sprache und durch das visuelle 6ffentliche Gedéchtnis bewahrt: das
bestehende Stereotyp von den Roma als , exotischen” Wesen, die immer
,in Bewegung” sind, scheint sich so zu bestitigen, Ullrichs Arbeit verweist
jedoch darauf, dass es nicht immer deren freiwillige Entscheidung
gewesen ist, so zu leben.



Alfred Ullrich, Crazy Water Wheel, 1-2, 2011
Video stills, performance
Courtesy of the artist




Alfred Ullrich, Crazy Water Wheel, 1-2, 2011
Video stills, performance

Courtesy of the artist
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Sasa Barbul, Roma Boulevard, 2013

Videoinstallation

Sasa Barbuls Videoinstallation zeigt eine filmische Dokumentation,
Ergebnis seiner Recherchen zum Prozess der Errichtung eines Denkmals
fiir den Roma-Sanger Saban Bajramovié. Bajramovid, einer der
bekanntesten Roma in Serbien, wurde nach seinem friihzeitigen Tod

von der Bevolkerung seiner Heimatstadt Nis mit der Aufstellung einer
ihm gewidmeten Statue geehrt. Der Singer war einer der wenigen Stars
in Ex-Jugoslawien, die unabhingig von ihrer Zugehoérigkeit zu den

Roma als Musiker anerkannt und berithmt waren. Gleichzeitig geht es

in dem Film um Scham, es geht um Diskriminierung und Intoleranz, die
dem Sénger posthum widerfuhren, als dem Enthusiasmus rund um die
Aufstellung der Statue eine Initiative zur Umbenennung eines Boulevards
nach ihm folgte. Deleuze hat auf eine Verbindung von Rassismus und
Scham in den Schilderungen Primo Levis zu dessen Erfahrungen in
Auschwitz hingewiesen, von Levi als “Grauzone” bezeichnet."” In der
Dokumentation diskutieren Aktivistinnen und WissenschaftlerInnen zu
den Hintergriinden fiir die Verhetzung und die Stigmatisierung der Roma,
die in den alten ,Namen” fiir Roma durchklingt. Der Kiinstler fiihrte auch
eine Befragung unter der Bevolkerung Wiens durch: es ging dabei um
deren Einstellung zur Errichtung eines vergleichbaren Denkmals oder der
Benennung einer Strafle nach einer beriithmten sterreichischen Roma-
Personlichkeit. In der Ausstellung ist die Videoaufzeichnung der Umfrage
zu sehen.



Sasa Barbul, Roma Boulevard, 2013
Photographs from the filming process



Sasa Barbul, Roma Boulevard, 2013

Photographs from the filming process
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Anmerkungen:

1) “Die ruménische Regierung hat unter der Roma- — oder Zigeuner- — Bevélkerung und
unter Roma-Organisationen fiir Empérung gesorgt: Die Regierung hatte eine Anfrage

an das Parlament in Bukarest gerichtet, nach der die offizielle Bezeichnung fiir die
Bevolkerungsgruppe von Roma, was auf Romanes ,Mensch’ bedeutet, auf Tigan gedndert
werden sollte; Tigan ist vom griechischen Begriff fiir “unberiihrbar” entlehnt.” Rupert Wolfe
Murray, “Romania’s Government Moves to Rename the Roma”, Time, 08.12.2010; http:/ /
www.time.com /time/world / article/0,8599,2035862,00.html (zuletzt besucht: 30.04.2013).

2) Der Begriff Roma (bzw. einigen Linguistinnen zufolge in einer addquateren Ubertragung
der Aussprache auf Romanes auch “Rroma”) ist seit 1971 weitgehend anerkannt, nachdem
sich die teilnehmenden AktivistInnen auf dem ersten transnationalan Roma-Kongress

im nahe London gelegenen Orphington auf diese Bezeichnung geeinigt hatten, um die
derogativen Assoziationen der Bennenungen “Gypsy”, “Zittan” oder “Tzigani” zu umgehen.
Heute dient das Wort — auch aufgrund des Fehlens einer gemeinsamen Sprache und

einer anderen authentischen gemeinschaftlichen Bezeichnung - als Uberbegriff fiir viele
unterschiedliche Namen, die diverse Roma-Communities zur Selbstbezeichnung nutzen.
Nicht alle akzeptieren ihn aufgrund der unterschiedlichen kulturellen und historischen
Kontexte der Communities in verschiedenen Landern (so wird etwa die spanische Kultur oft
als toleranter und inklusiver gegentiber den Roma angesehen). Auch aus dem Blickwinkel
feministischer Kritik heraus gilt das Wort, das in allen Romanes-Dialekten “Mensch” (aber
eben auch “Mann”) bedeutet, als problematisch.

3) Gilles Deleuze / Félix Guattari: Tausend Plateaus, Berlin: Merve 1997, S. 55.

4) Die umstrittenen Ausweisungen von fast 1.000 Roma aus Frankreich nach Ruménien und
Bulgarien haben spiirbare internationale Kritik ausgelost und wurden vielfach als ernster
Bruch der Menschenrechte in Bezug auf das Recht auf Nicht-Diskriminierung gesehen. Vgl.
Kim Willsher, “Orders to police on Roma expulsions from France leaked,” guardian.co.uk,
13.09.2010, online unter: http:/ / www.guardian.co.uk/world/2010/sep/13/sarkozy-roma-
expulsion-human-rights.

5) Vgl. Gayatri Chakravorty Spivak, Making Visible, 28.05.2011, im Rahmen des von Birgit
Lurz and Wolfgang Schlag in Zusammenhang mit der von Suzana Milevska kuratierten
Ausstellung ,Roma Protokoll” im Architektur Zentrum Wien kuratierten Symposions Safe
European Home; Siehe auch: http:/ /igkultur.at/ projekte / romanistan / making-visible
(zuletzt besucht: 30.04.2013).

6) Arun Saldanha, “Reontologising race: the machinic geography of phenotype,”
Environment and Planning D: Society and Space, vol. 24, no. 1 (2006), Seiten 9 —24.

7) Es herrscht eine gewisse Uneinigkeit tiber die Benutzung des Romanes-Begriffs Porajmos
(auch: Porrajmos oder Pharrajimos) als Bezeichnung fiir den Genozid an den Roma wihrend
des Dritten Reichs, weil er iibersetzt “Verschlingen” oder “Zerstorung” bedeutet. Trotzdem
wurde etwa 2013 anlésslich der Verleihung des Austrian Holocaust Memorial Award an den
Sinto Hugo Hollenreiter von der an der Zeremonie teilnehmenden Taskforce der Europdischen
Allianz der Stidte und Regionen zur Inklusion der Roma der Ausdruck “Pharrajimos survivor”
verwendet, ohne die Uneinigkeit zu diesem Begriff zu erwahnen.
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8) Andres Cala, “Spain’s Tolerance of Gypsies: A Model for Europe?” Time, 16.09.2010,
http:/ /www.time.com/time /world/article/0,8599,2019316,00.html (zuletzt besucht:
30.04.2013).

9) Suzana Milevska, Arun Saldanha, “The Eternal Return of Race: Reflections on East
European Racism”. In: Arun Saldanha, Jason Michael Adams (Hg.), Deleuze and Race.
Edinburgh, UK: Edinburgh University Press, 2013, 240.

10) ,Mich haben all jene Seiten bei Primo Levi sehr erschiittert, auf denen er erklirt, dal

die Konzentrationslager der Nazis in uns “die Scham, ein Mensch zu sein’, hervorgebracht
haben. Und zwar nicht, weil wir alle fiir den Nazismus verantwortlich wiren, wie man

es uns glauben machen méchte, sondern weil wir durch ihn besudelt sind: Selbst die
Uberlebenden der Lager mussten Kompromisse eingehen, und sei es auch nur, um zu
iiberleben. Scham, dafl es Menschen gegeben hat, die Nazis waren, Scham, daf§ man es nicht
verhindern konnte, Scham, Kompromisse eingegangen zu sein, das alles nennt Primo Levi
die ‘Grauzone’.” Aus: Kontrolle und Werden. In: Gilles Deleuze, Unterhandlungen 1972 —
1990, Frankfurt am Main, 1993. S5.247.
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Der 6ffentliche Raum gehért allen (auch den Roma)

Pedro Aguilera Cortés

Vorbemerkung

Die folgenden Zeilen stellen einige Beispiele vor, wie in Spanien mit dem
Ansinnen, Roma in den 6ffentlichen Raum kleiner, mittlerer und grofler
Stadte einzuschreiben, umgegangen wurde. Diese Beispiele aus der
jingeren Vergangenheit bis hin zur Gegenwart kénnen Orientierungshilfe
dafiir sein, wie sich KiinstlerInnen und AktivistInnen in derartige
Prozesse einbringen kénnen.

Ich bin bei meinen Recherchen in Spanien auf Denkmaler, StrafSen und
sogar auf einen Platz gestofien, deren Namen mit Roma in Verbindung
stehen. Allerdings bleibt unklar, ob EntscheidungstrdgerInnen und
PolitikerInnen hier Straflen im Sinne von Empowerment oder 6ffentlichem
Gedenken nach Roma benannt oder umbenannt haben, oder ob es sich
um eine Aneignung des Namens handelt, zum eigenen Vorteil und um den
Prozess einer Akkulturation zu beférdern.

Zum Gliick bin ich auf einen Platz gestofien, bei dem es keine Zweifel gibt
tiber das Anliegen des Namens, namlich die Plaga del Poble Romani (den
Platz des Volkes der Roma); er liegt im Viertel Gracia in Barcelona, wo Roma
und Nicht-Roma seit mehr als fiinf Generationen Seite an Seite leben.

Ich mochte auf einige Beispiele fiir kiinstlerische Ausdrucksformen
eingehen, die der Gemeinschaft der Roma zuordenbar sind, die aber als
spanische Kunst bzw. deren ProponentInnen als spanische KiinstlerInnen
(SéangerInnen, TanzerInnen, MalerInnen etc.) vermarktet werden, ohne
einen Bezug zu ihrem ethnischen Hintergrund herzustellen.

Und ich méchte daran erinnern, dass ich kein Experte fiir Kunst

oder Kultur bin, sondern ein Aktivist, und daher einige meiner hier
prasentierten Ergebnisse aus entsprechend anderen Quellen stammen (die
ich jeweils mit FuSnoten gekennzeichnet habe).

Aber genug der Vorbemerkungen, lassen Sie uns beginnen.

Roma in den Kiinsten in Spanien — eine kurze Einfithrung

Ich mochte dieses Kapitel mit der Definition von Kunst geméafl dem
spanischen Worterbuch beginnen, das die Real Academia de la Lengua'
herausgibt. Kunst bedeutet:

1. Fahigkeit, Bereitschaft und Talent, etwas zu tun. 2. Ausdrucksform des
menschlichen Schaffens, durch die ein personlicher und uneigenniitziger
Standpunkt ausgedriickt wird und die die Wirklichkeit oder das
Imaginierte tiber plastische, sprachliche oder musikalische Mittel



interpretiert. 3. Notwendige Maximen und Regeln, um etwas in richtiger
Weise zu tun.?

Es gibt zahllose kiinstlerische Ausdrucksformen der spanischen Roma,

in Musik, Malerei, Literatur, Theater oder Kino. Ich méchte an dieser
Stelle aber auf eine Kunstform eingehen, fiir die die Roma in Spanien
sehr bekannt sind, fiir die sie als ExpertInnen gelten. Wie Sie sich denken
konnen, rede ich tiber FLAMENCO, ja, in Versalien geschrieben, wurde
der Flamenco doch 2010 von der UNESCO in die Reprisentative Liste

des Immateriellen Kulturerbes der Menschheit aufgenommen.? Als Rom

bin ich stolz auf diese Erkldrung, ebenso wie auf die damit verbundene
Anerkennung und die ausdriickliche Referenz auf die Roma, die sich

in der entsprechenden Mitteilung der UNESCO findet: “Flamenco (...)

ist ein Identitdtsmerkmal zahlreicher Gemeinschaften und Gruppen,
insbesondere der ethnischen Gemeinschaft der Roma, die in seiner
Entwicklung eine mafigebliche Rolle spielten”.* Leider folgte auf diesen
Ausdruck der Wertschitzung keine Férderung der Sichtbarkeit der Roma
oder jener kulturellen Werte, die in der Mitteilung der UNESCO angefiihrt
sind. Folgt man dem Instituto de Cultura Gitana und seinem Manifest Somos
Gitanos, somos Flamenco,® so ist: ,,(...) das Negieren oder Unterschitzen des
Einflusses der Roma auf den Flamenco ebenso ungerecht, als wiirde der
Beitrag der Schwarzen Community zur Entwicklung des Jazz geleugnet.
(...) Aus einem sozialen und anthropologischen Blickwinkel heraus

ist Flamenco (...) die Musik der Roma, insbesondere in Andalusien.
Flamenco ist eine kulturelle Philosophie, die sich aus verschiedenen
Hintergriinden speist. Der Beitrag der Roma hierzu darf jedoch nicht
vergessen werden, sondern sollte vielmehr als fundamental fiir die
Entstehung und Entwicklung dieser Kunstform anerkannt sein.”
Wahrend meiner Recherchen bin ich auf viele Hinweise auf den Flamenco
der Roma im 6ffentlichen Raum gestoSen. Ich habe einige Straflen,
Denkmaler oder andere Orte in der Offentlichkeit gefunden, die auf
eine/n FlamencosdngerIn oder -tdnzerIn verwiesen, aber nirgends gab

es einen Hinweis auf deren/dessen ethnischen Hintergrund. Ich fand
einen einzigen Hinweis auf die Gemeinschaft der Roma und einen auf
einen Aktivisten. Vielleicht braucht diese Recherche mehr Zeit und

mehr Ressourcen, und dieser Artikel ist der Beginn einer eingehenderen
Befassung mit den Spuren der Roma im 6ffentlichen Raum. Aber ich habe
keine magische Kristallkugel, aus der ich die Zukunft lesen kann.

Ich mdchte mich in der Folge auf Einschreibungen von Roma im
6ffentlichen Raum konzentrieren und darauf, wie Verwaltung,
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EntscheidungstragerInnen und PolitikerInnen den Romani Hintergrund
der jeweiligen KiinstlerInnen ausgeblendet haben, was meiner Ansicht
nach ein Beispiel fiir kulturellen Rassimus® ist, der sich iiber einen Prozess
der kulturellen Assimilierung definiert, ausgehend von der Mehrheit
gegeniiber den Minderheiten. So wie im Fall der Roma und dem Flamenco
geht es dabei um die Inklusion einer Kultur in einen Kulturraum, ohne
dabei einen interkulturellen Zugang zu entwickeln. Kultureller Rassismus
fordert einen Prozess der Einverleibung der ,, positiven” kulturellen
Ausdruckformen (etwa Kunst, Kulinarik etc.) als gesamtgesellschaftliche
Errungenschaft, ohne dabei in irgendeiner Form die Minderheit selbst
anzuerkennen. Meines Erachtens nach wurden Roma-KiinstlerInnen

im Sinne dieses kulturellen Rassismus in Spanien in der Offentlichkeit
sichtbar gemacht, in der Wiirdigung der kiinstlerischen Personlichkeit
findet sich keine Referenz auf deren kulturellen Hintergrund.

Ich fithre nun einige Beispiele an, wo FlamencosidngerInnen und
-tdnzerInnen von den lokalen Behérden gewtirdigt worden sind. Und
obwohl Respekt und Anerkennung gegeniiber den KiinstlerInnen

zum Ausdruck gebracht wurden, fanden sich keine Verweise auf den
kulturellen oder ethnischen Hintergrund, was in diesen Fillen insofern
erstaunlich ist, da jede/r weifi, dass es sich um Roma handelt.

Carmen Amaya

Eindringliche Beispiele fiir den kulturellen Rassismus, den ich eingangs
erwéhnt habe, sind die Ehrungen, die der Romani Tanzerin Carmen
Amaya im 6ffentlichen Raum zuteil wurden. Sie wurde in Somorrostro,
einem Armenviertel in Barcelona geboren und starb 1963 in Bagur.
Carmen Amaya war die bedeutendste Flamencotidnzerin. Es gibt einige
Stdtten des Andenkens an die Tanzerin, dass sie Romnija war, wird nie
erwdhnt. Carmen-Amaya-Straen finden sich in Barcelona, Madrid,
Santander, L’Hospitalet de LLobregat, Miranda del Ebro, Badalona, Sant
Adrfa und in anderen Stdadten Spaniens, besonders in Katalonien. Ein
Verweis auf ihren ethnischen Hintergrund findet sich jedoch nirgends.
Es gibt ein Denkmal zu ihren Ehren in Barcelona, in den Jardines de Joan
Brossa,” und einen Brunnen dort, wo einst das Armenviertel Somorrostro
lag, im Stadtteil Barceloneta, die Fuente de Carmen Amaya. Der Prozess
um die Namensfindung fiir den Brunnen, der zunéchst eine 6ffentliche
Wasserstelle war, war sehr 6ffentlichkeitswirksam und wurde von

den BewohnerInnen von Somorrostro getragen. 1959 errichtete die
Stadtverwaltung gemeinsam mit der spanischen Regierung einen neuen
Brunnen, zum Festakt anlésslich der Er6ffnung war die Kiinstlerin selbst
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anwesend. Der neue Brunnen unterschied sich stark von dem alten und
das politische Establishment nutzte den Er6ffnungsakt, um den “Ruhm”
und die “Kraft” des spanischen Flamenco in der ganzen Welt zu betonen,
war es doch unter der Diktatur Francos tiblich, den Flamenco und die
Roma als Botschafter des ,wahren spanischen Flamenco” einzusetzen.
Heute bildet das Denkmal den Mittelpunkt eines Platzes in Barceloneta,
Hinweise auf Carmen Amayas ethnische Wurzeln sucht man vergeblich.

Es gibt zudem zwei Statuen, die an Carmen Amaya erinnern. Eine steht
in Barcelona, innerhalb der Parkanlage Jardines de Joan Brossa. Sie wurde
1972 nach ihrem Tod aufgestellt. Das Denkmal stellt sie in der traje de
cola (dem typischen Kostiim der Flamencotidnzerinnen) dar, was insofern
merkwiirdig ist, weil sie in traje corto tanzte, dem engen Anzug, den
tiblicherweise die médnnlichen Tédnzer tragen.

Das zweite Denkmal steht in Begur, einer kleinen Stadt in der Provinz
Girona (Costa Brava), wo sie 1963 starb und wo sich auch in ihrem
ehemaligen Wohnhaus ein Museum befindet. In keiner der sparlichen
Informationen zu diesem Denkmal finden sich Hinweise auf den
ethnischen Hintergrund der Ténzerin, obwohl allgemein bekannt ist,
dass sie Romnija war. Die lebensgrofle Statue steht am Beginn eines
Stiegenabgangs in einem kleinen Park. Amaya ist in ihrer typischen
Flamencopose dargestellt, in Hosen und auf einem im 45-Grad-Winkel
abfallenden Sockel. Nach ihrem Tod wurde sie zur Hija Predilicta de Begur
(Ehrenbiirgin von Begur) ernannt.

Ich mochte andere grole RomaséngerInnen und -kiinstlerInnen nicht
unerwihnt lassen, die in Spanien weithin Anerkennung gefunden
haben. Roma wie Camaron de la Isla, nach dem in Spanien eine Vielzahl
an Straflen benannt sind. Wiahrend meiner Recherchen bin ich auf
mindestens zehn tiber Spanien verteilte Camaron-de-la-Isla-Straien
gestofen, in Madrid, Andalusien (dort die meisten) und Katalonien. Ich
empfehle den LeserInnen, einmal in Google Maps “calle Camaron de la
Isla” einzugeben, um einen Begriff von der groflen Zahl der Strafien, die
nach diesem grofiten aller Flamencosénger benannt sind, zu bekommen.
Dazu kommen Denkmaler, die beiden beeindruckendsten finden sich in
La Linea de la Concepcién (Cadiz) im Stiden Spaniens, wo er eine lange
Zeit lebte, und in San Fernando (Cadiz). 1992 wurde Camarén de la

Isla Ehrenbiirger von San Fernando, aus diesem Anlass wurde ihm das
Denkmal an der Plaza Juan Vargas errichtet, nahe des Venta de Vargas, dem
Ort, an dem Camaron als Flamencosédnger geboren wurde.



Pedro Aguilera Cortés: Der 6ffentliche Raum gehért allen (auch den Roma) 38

Der Platz des Roma-Volkes (Plaza del pueblo Gitano)

1993 stimmte das Komitee fiir die Benennung von Straffen in Barcelona
der Benennung eines neuen 6ffentlichen Platzes in Barcelona als Plaga del
Poble Romani zu. Laut Auskunft der Stadtverwaltung von Barcelona findet
die Benennung von Stralen nach den folgenden Richtlinien statt:

,,Wer kann Vorschlige einreichen?

Jede Privatperson, 6ffentliche oder private Organisation, Vereinigungen
und die Stadt selbst. Vorschldge koénnen an den Biirgermeister von
Barcelona, an den Kulturstadtrat oder an folgende e-Mail-Adresse
geschickt werden: nomenclator@mail.ben.es

Richtlinien

Hervorgehoben werden muss die folgende Richtlinie: Um eine Strafie
nach einer Person benennen zu kénnen, miissen zumindest fiinf Jahre seit
deren Tod vergangen sein (eine Ausnahme bilden hier TragerInnen der
Medalla d'Or de la Ciutat).”®

Die Union Gitana de Gracia hatte diesen Prozess zur Namensgebung des
Platzes in enger Zusammenarbeit mit lokalen Behorden initiiert, in einem
Viertel, in dem katalonische Roma seit fiinf Generationen integriert in die
Mehrheitsbevolkerung leben. Die Roma-Community von Gracia ist sehr
aktiv und nimmt an sozialen und lokalen Veranstaltungen teil, etwa an
den Festas de Gracia, einem Nachbarschaftsfest im Sommer, zu dem alle
Straflen zu verschiedenen Themen geschmiickt werden .

Am 4. Oktober 1993 stimmte das Namensgebungskomitee der Benennung
eines neuen Platzes in der Nahe der Placa del Raspall als Plaga del Poble
Romani zu, ,dem Namen der Roma und ihrer Sprache. Der Platz wiirdigt
somit die Roma-Community, die sich in der Gegend um den Platz
angesiedelt hat”.°

Auf dem Platz ist als gestalterisches Element ein Industriekamin zu sehen,
an dessen Fundament das Stralenschild angebracht ist: Plaga del poble
Romani, Poble i Llengua Gitana (,,Platz des Roma-Volkes, des Volkes und
der Sprache der Roma“).

Und das jiingste Beispiel...

Ende Mai ehrte in der Gemeinde Figueres (Girona), einer Stadt im Norden
Kataloniens, der Kirchenrat Paco Doya Reyes (1961-2012) als groien
Vermittler und fiir seine Verdienste um die kommunale Entwicklung der



Stadt in Hinblick auf die dort anséssigen Roma. Die Stadt selbst wiirdigte
sein Engagement mit der Benennung einer Strafle nach ihm.

Das war mein letztes Beispiel, aber es ist nicht das unwichtigste. Im Zuge
meiner Recherchen stief} ich auf ein weiteres Denkmal zu Ehren eines
Roma-Aktivisten: In Getafe (Madrid) wurde José Heredia Ferndndez

(Tio Carlos) geehrt, ein Rom, der sich zeitlebens der Roma-Community
gewidmet hat, die Gemeinde setzte ihm ein Denkmal im Zentrum eines
der bekanntesten Plitze in Getafe.

Und es gibt weitere Wiirdigungen der Roma im 6ffentlichen Raum in
Spanien, geehrt wurden eine Vielzahl von KiinstlerInnen wie etwa Manolo
Caracol, Fernanda und Bernarda de Utrera, Bambino, und auch berithmte
Stierkdmpfer wie Curro Romero oder Joselito erhielten Denkmiler in der
Néhe der Maestranza.

Die Roma sind in Spanien als Bevolkerungsgruppe sehr bekannt

und weitgehend integriert. Straflen und der 6ffentliche Raum im
Allgemeinen gehoren allen, auch meiner Community. Sichtbarer gemacht
werden miissen die Anliegen der Roma, aber auch Best Practice und

die Hinweise darauf. StraSennamen kénnen dazu dienen, die Roma

in allen Landern sichtbarer zu machen, sie wiirden uns ein Gefiihl der
Zugehorigkeit zur Gesamtgesellschaft ermdglichen ebenso wie sie den
Mehrheitsgesellschaften das Bewusstsein fiir die positiven Leitfiguren
unserer Gemeinschaft gaben. Nicht zuletzt kénnte so ausgedriickt werden,
dass die Roma Mitglieder der Gesellschaften sind — mit gleichen Rechten
und Voraussetzungen.
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Anmerkungen:

1) Die Real Academia de la Lengua ist die mafgebliche Institution fiir die Pflege der spanischen
Sprache. http:/ /lema.rae.es/drae/

2) Im spanischen Original: 1. Virtud, disposicién y habilidad para hacer algo. 2.
Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se expresa una visién personal

y desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos pldsticos, lingtiisticos o

sonoros. 3. Conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer bien algo.

3) Informationen unter: http:/ / www.unesco.org/ culture/ich/index.
php?lg=en&pg=00011&RL=00363

4) ibid.
5) Siehe hierzu: Instituto de Cultura Gitana (Hg.): Cuadernos Gitanos, Ausgabe 7/2010

6) Xavier Torrens: “Racismo y antisemitismo”. In: Joan Antén Mellén (Hg.): Ideologias y
movimientos politicos contemporaneos, Tecnos 1998. S. 310, 311.

7) Informationen zu den Jardines de Joan Brossa und der Carmen-Amaya-Statue unter http:/ /
es.wikipedia.org/wiki/Jardines_de_Joan_Brossa

8) Siehe hierzu: http:/ / www.bcn.cat/nomenclator/ english/ welcome.htm
9) Informationen hierzu (auf Catalan): http:/ / www.festamajordegracia.cat/

10) Siehe: http:/ /w10.ben.cat/ APPS/nomenclator/ frcontent.jsp?idioma=2



1. HAUPTVERSAMMLUNG
DES KOMITEES ZUR
ERINNERUNG AN DAS WORT
MIT DEM DER VOLKERMORD

AN HOMA UND SINTI
BEZEICHNET WIRD




Fritz Cremar, Kurt Tausendschon
Denkmal des Komitees der Antifaschistischen Widerstandskampfer der DDR, 1967
KZ-Gedenkstatte Mauthausen

Mario Patruce
Den treuen Kamplern gegen faschistische Gewaltherrschaft, 1947
Am Hof. Wien



Alfred Hrdlicka
A =) tMahnmal gegen Krieg und Faschismus, 1988
Helmut-Zilk-Flatz, Wien

Fritz Cremar, Wilhelm Schitte, Margarete Schitte-Lihotzky
Mahnmal fur die Opfer des Faschismus 1934-1945, 1947
Zentralfnedhof, Wien

Flor Kent
Far das Kind, 2008
Westbahnhof, Wien



Marjan Matijewid
Denkmal des internationalen Kampfes gegen den Faschismus, 1847
Parfmanhof, felezna Kapla/Bad Eisenkappel



Oleg Komowv

Friedensdenkmal, 1395

Hauptplatz, Erlauf




Fritz Cremer, Wilhelm Schutte, Margarete Schitte-Lihotzky
Mahnmal fur die Opfer des Faschismus 1934-1945, 1947
Zentralfriedhof, Wien

Leopold Grausam, jun.
Denkmal fur die Opfer der NS-Gewaltherrschaft, 1985
Marzinplatz, Wien




Fritz Cremer, Wilhelm Schutte, Margarete Schutte-Lihotzky

Mahnmal fur die Opfer des Faschismus 19341945, 1947

/
5. G.Jakowlew, Michail Awakowitsch Intesarjan \
Heldendenkmal der Hoten Armee, 15945 | —

Schwarzenbergplatz. Wien



Agamemnon Makrsz

Denkmal, 1964
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Die historische Prasenz der Roma in Spanien

Antonio Gémez Alfaro

Die Agraphie der Roma ist dafiir verantwortlich, dass es zu ihren

Reisen und Pilgerfahrten keine schriftlichen Zeugnisse gibt. Historische
Dokumente ermdglichen jedoch die Rekonstruktion der schwierigen
Beziehung zu der sie aufnehmenden Gesellschaft. Der folgende Text wird
daher néher auf die Jahrhunderte wihrende Ablehnung eingehen, die
den Roma in Spanien entgegen gebracht wurde, eine Ablehnung, die —
bestenfalls — als Konsequenz spezifischer Politiken beschrieben werden
kann, die auf das Aufbrechen einer sich von der Mehrheitsgesellschaft
unterscheidenden Gruppe abzielten.

Die ersten Belege zur Anwesenheit der Roma auf der Iberischen
Halbinsel datieren aus dem ersten Drittel des 15. Jahrhunderts. Einige
Familien, angefiihrt von einem selbst ernannten Graf oder Fiirsten

von Unterdgypten, tauchten in den Pyrenden auf. Die Geographie

der Region erinnert an jene Gebiete, die WissenschaftlerInnen im
Westen Griechenlands ausmachen und in die die Roma aus ihrem
Ursprungsgebiet, dem Punjab auf dem indischen Subkontinent, zunéchst
gelangt waren. Als sie unser Land erreichten, gaben sie an, auf Pilgerreise
zum Grabmal des Heiligen Jakobus und zu anderen christlichen
Heiligtiimern zu sein, insbesondere auch zur Schwarzen Madonna in
Guadelupe.

Trotz der Schutzbriefe, die sie in Aragon, Navarra, Kastilien erhalten
hatten, trugen letztlich die politischen Unruhen im Spanien des 15.
Jahrhundert mit dazu bei, dass die fahrenden Gruppen sesshaft wurden.
Die christliche Riickeroberung des nasridischen Konigreichs von
Granada, das den Nachkommen jener Muslime Zuflucht geboten hatte,
die acht Jahrhunderte zuvor die Halbinsel erobert hatten, fithrte zu

einer Politik der Homogenisierung, die den Wirren friiherer Jahrzehnte
entgegenwirken sollte. Die Katholischen Kénige erlieen 1499 in Madrid
eine Pragmatische Sanktion (einigen WissenschaftlerInnen zufolge

auch ein Koniglicher Erlass), der gemeinhin als Auftakt einer blutigen
Verfolgung der Roma gilt.

Das Studium der juristischen Texte zeigt, dass es sich eigentlich um ein
spezielles “Einwanderungsgesetz” handelte, das den Aufenthalt der
Roma hinsichtlich zweier Vorgaben regelte, die von da an zentral fiir alle
offiziellen Politiken wurden: Das Ende der Wandertierhaltung durch
Sesshaftwerdung und die Verpflichtung zur Wahl von Berufen, die von
den Gesetzgebern als “bekannt” eingestuft wurden, was bedeutete, dass
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die neuen Vasallen in berufliche wie 6konomische Abhéngigkeit getrieben
wurden. Diese Vorgaben bilden bis heute einen Teil der Gesetzgebung, die
den Aufenthalt von MigrantInnen regelt.

Mit dem Gesetz von 1499 wurde ein gestaffelter Strafkatalog fiir
DelinquentInnen festgelegt. Die MaSnahmen stellten keine gesetzlichen
Neuerungen dar, nahmen sie doch jene Strafen fiir LandstreicherInnen
auf, die bereits ein Jahrhundert zuvor vom Hof in Briviesca erlassen
worden waren. Fahrende Roma — und das ist der bedeutsamste Teil dieses
alten Gesetzes — wurden zu einer speziellen Form von Landstreichern
erklért. Von diesem Moment an wurde das Wort “Gitano” zum Synonym
fiir all jene, die keine feste Adresse und keinen Beruf im eigentlichen Sinne
hatten und erfasste, wie weitere Verfiigungen bezeugen, auch Menschen,
die den Roma “dhnelten” und “Sprache, Kleidung und Gebrauche”
imitierten.

Verfolgung

Die tatsdchliche Verfolgung setzte ein, als Karl V., der mehr Ruderer fiir
die Galeeren benétigte, um die Hoheit tiber die Gewésser des Mittelmeers
aufrecht erhalten zu konnen, 1539 den 1499 eingefiihrten Strafkatalog

fiir jene Roma abénderte, die sich weigerten, sesshaft zu werden. Bis zur
Abschaffung der Regelungen im Jahr 1748, {iber einen Zeitraum von zwei
Jahrhunderten also, wurde das Rudern zum Koénigsweg des Strafvollzugs
in allen Koénigreichen Spaniens. Und als ob das noch nicht der Bestrafung
genug wire, beantwortete Philip II. ein Gesuch der méchtigen Fugger
positiv, so dass ein Teil der Galeerensklaven ihre Strafe in den Koniglichen
Quecksilberminen ableisten musste. So wurden viele Roma nach Almadén
geschickt, wo sie elend zugrunde gingen.

Der unvermeidbar selektive Charakter der Strafarbeit auf den Galeeren,
die nur von kriftigen Mannern verrichtet werden konnte, fiihrte die
potenziellen Opfer in Heimlichtuerei oder Konfrontation. Entdeckung und
die darauf folgende Bestrafung, die die Schutzlosigkeit des schwéchsten
Teils des Familienverbands, der Frauen, Kinder und Alten, zufolge

gehabt hitten, mussten verhindert werden. Die Roma grenzten sich daher
zunehmend ab, indem sie ihre Lager aulerhalb der Stadte errichteten.
Nur den Frauen war es gestattet, sich den Stddten zu ndhern, um dort
handwerkliche Erzeugnisse zu verkaufen oder sich als Wahrsagerinnen
anzubieten, was zu einer iiblichen Form des Bettelns wurde.

Die Richter der Inquisition mafien der Wahrsagerei der Frauen
wahrscheinlich keine grole Bedeutung bei: Diese beteuerten, dass ihre
Weissagungen nur ein Vorwand seien, um leichtgliaubige Kunden dazu zu
bringen, etwas Geld herzugeben. Eine schwerwiegende Folge hingegen
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war, dass die Frauen, die Médnner ansprachen, um aus deren Hand zu
lesen oder etwas Unterstiitzung zu erbitten, grundlos der Unziichtigkeit
bezichtigt wurden. Abgesehen von diesen ungerechtfertigten
Anschuldigungen waren Frauen obszénen Andeutungen, Angeboten und
Auferungen durch jene Ménner ausgesetzt, denen sie sich als Bettlerinnen
ndherten.

Die 1499 aufgedringte “Mdoglichkeit”, Wohnort und Beruf zu wihlen,
wurde im Lauf der Zeit zwangsldufig durch neue Vorschriften weiter
beschrinkt. Das Konigreich Valencia etwa verbot die Niederlassung

in “Wohnorten von Morisken”. In der Grafschaft Katalonien mussten
Frauen und Kinder im Haus bleiben und konnten das Familienoberhaupt
nicht auf dessen beruflichen Fahrten begleiten. Das Fehlen notarieller
Dokumente dazu, in wessen Eigentum die von den Roma gehandelten
Tiere oder Waren standen, fiihrte in Kastilien zur Rechtsvermutung, dass
diese gestohlen seien. Schliellich wurde den Roma, die zudem nur in den
Stadten und in Orten mit mehr als 1.000 EinwohnerInnen leben durften,
die Feldarbeit als einzige berufliche Betdtigung gestattet.

Die demografische Liicke, die sich nach der Vertreibung der Morisken
wihrend der Herrschaft Philips III. aufgetan hatte, fithrte dazu, dass von
weiteren Vorhaben, die letztlich in der Verbannung der Roma miinden
sollten, abgelassen wurde. In einem neuen Erlass von 1633 wurde von
jeglichen Ansinnen auf Vertreibung Abstand genommen. Es entstand
gesetzlicher Druck, die Roma komplett in die Mehrheitsgesellschaft zu
integrieren. Die Roma sollten also verschwinden, und zu diesem Zweck
wurde zunédchst die Namensbezeichnung selbst, ,Gitano”, als beleidigend
verboten.

Der Bedarf an Galeerensklaven stieg deutlich an in der Zeit bestimmter
historischer Ereignisse wie etwa der Seeschlacht von Lepanto im 16.
Jahrhundert oder dem Aufstieg von Portugal und Katalonien im 17.
Jahrhundert. Beide Male ordneten die Behérden die wahllose Verhaftung
von Roma und Landstreichern an, méglichst viele wurden zum Rudern
verurteilt. Interessanterweise wurden laut den Dokumenten in unseren
Archiven in jenen Tagen kaum Roma schuldig gesprochen und es gibt
Zeugnisse von Ortschaften, die das Aufenthaltsrecht dort anséssiger
Familien verteidigten.

Ein fester Wohnsitz war verbunden mit dem gleichzeitigen Eintritt in die
lokalen Milizen, die nach dem Tod des kinderlos gebliebenen spanischen
Konigs Karl II. (“Der Verhexte”) im Spanischen Erbfolgekrieg fiir Philipp
von Anjou bzw. Karl von Habsburg kdmpften. Nachdem der Konflikt
zugunsten von Philipp II. entschieden worden war, widmete sich 1717 ein
detailreicher Erlass einmal mehr der endgiiltigen Losung der Situation



der Roma. Sie mussten sich fortan an einem jener 41 Orte niederlassen, die
sie aufnehmen durften, Orte, die allesamt bedeutend genug waren, um
zum einen mehr Arbeitsmoglichkeiten, zum anderen eine ausreichende
judikative und polizeiliche Infrastruktur zur Verfolgung und Bestrafung
der Ungehorsamen garantieren zu konnen.

Die Durchfithrung dieser “Umsiedlungsaktion” erforderte die Bestellung
von Polizeikommissaren, deren ausschlielliche Aufgabe die Roma waren,
bzw. deren Verhaftung und Ubergabe an die Corregidores fiir das Verfahren
und die Verurteilung. Es stellte sich rasch heraus, dass die Zahl der Stéddte,
die Roma aufnehmen durften, nicht ausreichte. 1746 wurden 34 weitere
Stadte der Liste hinzugefiigt. Weiters wurde es allen Roma gestattet, sich
in jenen Stadten niederzulassen, in denen sie bereits zehn Jahre gelebt
hatten, unbescholten, wie von den lokalen Beh6rden zu beglaubigen

war. Um eine zu grole Bevolkerungsdichte zu vermeiden, wurde eine
Quote von einer Romafamilie pro 100 EinwohnerInnen eingefiihrt. Als
Kernfamilie galt nach offizieller Definition: “Ehemann und Ehefrau, deren
unverheiratete Kinder sowie unverheiratete verwaiste Enkelkinder”.
Parallel dazu wurden Verhandlungen mit dem Heiligen Stuhl initiiert.
Deren Ziel war die Einschriankung des Privilegium immunitatis und dessen
Vereinheitlichung in allen Regionen der Monarchie. Ein Konkordat schloss
Klausen abseits bewohnter Gebiete vom Gebrauch des “Asylrechts” aus,
auf papstliche Anordnung hin wurde den Bischéfen die Entscheidung
tiberlassen, in welchen Féllen eine Verbringung aus heiligen Stétten in
Gefangniskirchen angezeigt sei. In letzteren genossen die Angeklagten
dann weiterhin Immunitit, wihrend gleichzeitig zur Rechtmagigkeit der
soeben vollzogenen Mafinahme verhandelt und entschieden wurde.

Die ,Gran Redada de Gitanos’

Als die “Umsiedlungsaktion” abgeschlossen war und er die pépstliche
Anordnung erhalten hatte, schlug der Bischof von Oviedo, seit 1747
Statthalter des kastilischen Kronrats, “auflerordentliche Mittel”

vor, um die Roma endgiiltig auszulschen: Die Idee war, eine
“umfassende Razzia” zu starten, die den wahllosen Einsatz praventiver
Sicherheitsmafinahmen erlaubte. Alle Ménner sollten in die Zeughé&user
der spanischen Marine verschleppt und dort anstelle der bezahlten
Arbeiter fiir die Modernisierungsprojekte des Marqués de la Ensenada
eingesetzt werden. Frauen und Kinder wiirden in Lagern leben, die sich
tiber deren eigene Zwangsarbeit finanzierten.

Nachdem die kollektiven Gefangennahmen heimlich vorbereitet worden
waren und die Armee ihre Unterstiitzung zugesichert hatte, startete die
Operation am 30. Juli 1749. Dieses Datum markiert einen “Schwarzen
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Mittwoch” in der Geschichte der Roma in Spanien. Ihren Hohepunkt
erreichte die Aktion im darauf folgenden Monat August.

Sie erfolgte auf schriftliche Anweisung von Ensenada, der sich nach dem
Riickzug des Bischofs aus seiner Position im Kronrat als der eigentliche
Drahtzieher der Aktion herausstellte. Alle Roma sollten ausnahmslos
verhaftet, ihr Hab und Gut beschlagnahmt und versteigert werden,

um so die Kosten der Operation — die Gehilter der Richter, Notare und
Gerichtsdiener, Papier fiir die Akten, Lebensmittel fiir die Hiftlinge,
Aufwendungen fiir deren Deportation inklusive der Ketten, die eine
Flucht verhindern sollten — zu decken.

Nicht nur die betroffenen Roma protestierten, sondern auch die Verwalter
der Waffenlager und die Corregidores in jenen Stadten, in denen die

Lager fiir die Frauen gebaut werden sollten. Die Proteste fiihrten zu
einem “Uberdenken” dieser schrecklichen Operation, dahingehend, dass
mit einer koniglichen Verfligung aus dem selben Jahr 1749 “geheime
Gerichtsverfahren” eingefiihrt wurden, in denen — ohne Beteiligung der
Festgenommenen — dariiber entschieden wurde, ob ein Gefangener wegen
“Erschopfung”, “Gottesfurcht” oder weil er “Reue” zeigte die Freilassung
verdient habe. Die Zahl der zunéchst Verhafteten wurde so verringert, die
Roma, auf die keines der Kriterien zutraf, blieben in den Zeugh&usern von
Cartagena und El Ferrol (wohin die Gefangenen von La Carraca per Schiff
gebracht wurden) festgesetzt. Die gefangen genommenen Frauen wurden
auf dem Schiffsweg, tiber das Meer und auf dem Ebro, in das Kénigliche
Haus der Barmherzigkeit in Saragossa gebracht, wo sie in einem separaten
Bau untergebracht wurden.

Es gibt kein konkretes Datum, an dem diese Freiheitsberaubung, die viele
Mainner und Frauen betraf, ein Ende fand. Genauso wie der Aufenthalt in
den Minen von Almadén, zu der eine kleine Gruppe von Roma 1738 nach
einer Razzia in El Puerto de Santa Marfa gezwungen worden war, “auf
unbestimmte Zeit” ausgerichtet gewesen ist. Im Laufe der Zeit zeigten
sich jedoch zunehmend Schwierigkeiten bei der Internierung, 1763 wurde
fiir die verbliebenen Gefangenen aufgrund ihres fortgeschrittenen Alters
und den Folgen von Mangelerndhrung und schlechter medizinischer
Versorgung eine Amnestie empfohlen. Bis dahin waren Amnestiegesuche
verboten gewesen bzw. wurden nicht von den Behorden an den Kronrat
zur Beschlussfassung weitergeleitet. Einspriiche der Finanzbeamten

des Kronrats fiihrten letztlich zu biirokratischen Verzégerungen bei der
Freilassung der knapp 150 begnadigten Gefangenen, die erst 1765 nach
Hause zurtickkehren konnten.

Die Einsicht in die Akten der Beamten, speziell in jene des Grafen von
Campomanes, bringt den Vorentwurf zu einem Gesetz zu Tage, dessen
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Kapitel zu “Zweckbestimmungen” von den zustdndigen Staatssekretdren
nicht angenommen worden war, weil sie die enthaltenen Vorschlidge —
Anwerbung von Roma fiir die Schiffe der Armada, Deportation in die
amerikanischen Kolonien — fiir ungeeignet hielten. Nachdem Karl III. den
Einspruch des Marineministers akzeptiert hatte, lie ihn sein Zweifel in
der Frage der Deportation den Grafen Floridablanca beauftragen, sich mit
dem Minister fiir Indien, zustandig fiir die eroberten Gebiete in Nord-
und Stidamerika, auf vertretbare Mainahmen zu einigen. Resultat dieser
Gespriache war ein Gesetzesentwurf, der am 19. September 1783 von dem
Regenten verabschiedet wurde.

Nachdem die Roma, abgesehen von wenigen Ausnahmen, die Freiheit
wiedererlangt hatten, ihren Wohnort und ihren Beruf selbst zu wihlen,
ging ihre Geschichte in eine Phase tiber, von der die Wissenschaft immer
wieder behauptet, sie wire — trotz der faktisch weiterhin vorhandenen
Ungleichheit — durch “Rechtsgleichheit” gekennzeichnet. Méglichkeiten
zur Umsetzung der detaillierten Mafinahmen, die in der Pragmatischen
Sanktion festgehalten waren, beschiftigten die Politik des Landes bis
zum Tod des Konigs im Jahr 1788, als andere und dringlichere Probleme
diesen Gesetzestext in Vergessenheit geraten liefen. Aufgenommen in

die Gesetzessammlung von 1805, die Novisima Recopilacion, blieben die
Bestimmungen allerdings bis zur Verabschiedung des neuen Strafgesetzes
1848, das ausdriicklich alle MaSnahmen aufhob, die im Gegensatz zum
neuen Recht standen, formal in Kraft.

Die Roma finden in keinem der Verfassungsdokumente, die fiir die
politische Entwicklung unseres Landes seit 1812 stehen, Erwdhnung;
lediglich in der Verfassung der Spanischen Republik von 1931 wird
festgehalten, dass alle “Spanier [...] vor dem Gesetz gleich” sind. In der
heute giiltigen Verfassung von 1978 wird dieser Passus wie folgt erganzt:
“... und niemand darf wegen seiner Abstammung, seiner Rasse, seines
Geschlechtes, seiner Religion, seiner Anschauungen oder jedweder
anderer personlicher oder sozialer Umstidnde diskriminiert werden.” Zu
jener Zeit erst wurden auch die Paragrafen, die eine strenge Uberwachung
der Roma durch die Guardia Civil anordneten, gestrichen; Paragrafen, die
tibrigens wortliche Ubernahmen aus der der so genannten Cartilla de la
Guardia Civil, dem Leitfaden der Guardia Civil von 1852, waren.
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AuBenseiter oder Kinstlerin

Juan de Dios Ramirez Heredia

Eines der wichtigsten Ziele der Romavereinigungen, wenn nicht sogar
das wichtigste, ist es, das offentliche Bild der Mehrheitsgesellschaft zu
uns zu dndern. Dieses Ziel wird nur erreicht werden, wenn es gelingt,
dass sich zwei ineinander laufende Standpunkte in der Haltung der
Offentlichkeit treffen: Zum einen ist der absolute Wille der Roma
notwendig, die Jahrhunderte des Ausgesondertseins hinter sich zu lassen;
zum anderen miissen jene Medien, die sich der Kommunikation sozialer
Themen verschrieben haben, aktiv kooperieren, indem sie sich weigern,
Informationen zu verbreiten, die in einem abwertenden Zusammenhang
ein Bild der Roma zeichnen, das nicht der Realitét entspricht.

Medien verfiigen unzweifelhaft tiber eine enorme Macht: Entweder
werden wir mit all den Lastern und unsozialen Verhaltensweisen der
Ausgestolenen oder der VerbrecherInnen identifiziert oder wir werden
als die besten SéngerInnen, TanzerInnen oder Stierkdmpfer dargestellt als
wiren diese Eigenschaften unserem Lebenstil inhdrent. Die erstgenannte
Vorstellung ist so ungerecht wie die zweite absurd ist.

Grundsitzlich wiirden Journalistinnen Minderheiten, und die Roma

als eine unter ihnen, gerne wie jede andere gesellschaftliche Gruppe
behandeln, aber viele Medienleute scheinen zum Schluss gelangt zu sein,
dass es leichter ist, dariiber zu sprechen als es wirklich zu tun.

Es gibt mehr spanische Roma als es in manchen der 17 spanischen
Regionen EinwohnerInnen gibt. Unser Einfluss auf die Geschichte, die
Sprache und die Kultur, ja sogar auf einige Gebrduche unseres Landes und
auf die Nationalititen, die es ausmachen, ist enorm. Es wire daher nur
gerecht, wenn sich die Informationspraxis entsprechend dndern wiirde.
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Die Darstellung der Roma in den Medien

Joan M. Oleaque

Ob im virtuellen Raum oder in Offline-Formaten: Die Medien schreiben
die Stereotypen von den “Zigeunern” fort. Und es ist schlimmer
geworden: Zum einen wegen der Finanzkrise, zum anderen wegen der
prekdren Lage des Journalismus im Allgemeinen. Nur journalistische
Genauigkeit und Interventionen der Roma selbst kénnen diese Muster
durchbrechen und einen Wandel herbeifiihren.

Heute wissen wir alle — oder wir ahnen es zumindest —, dass Medien die
Welt definieren, in der wir leben. Durch den Boom sozialer Netzwerke
und neuer Technologien kann jede/r JournalistIn sein. Und so erzéhlen
uns Online- und Offlinemedien wie unser soziales Miteinander war,

ist und sein sollte. Mehr noch als Geschichtsanalyse und soziologische
Forschung sind es die Medien, die ein Bild der Wirklichkeit vermitteln,
das — unbewusst — von einem Grofteil der Menschheit tibernommen
wird. Die grofien Medien tun dies in immer grofferem Ausmaf; und

sie experimentieren hierzu mit neuen Formen und Wegen. Manchmal
geschieht das ganz plump, manchmal auf subtilere Weise. Die Medien
bestimmen, was existiert und was nicht, wie es existiert und von welchem
Standpunkt aus wir dartiber nachdenken sollen. Das Internet schafft
endlose Kopien, beeinflusst die Inhalte, nuanciert sie, ohne sie allerdings
wirklich zu verdndern. Zumindest nicht bis jetzt. Die Roma machen regen
Gebrauch vom Netz, nutzen die sozialen Medien, um zu kommunizieren
und ihren eigenen Standpunkt zu vermitteln. Dem gegentiber steht das
tiber die Roma in der Mehrzahl der digitalen Medien im Netz vermittelte
Bild - ein ganz anderes und sehr negatives Bild.

Als die illegale Einwanderung nach Spanien explodierte, hdtte man
meinen konnen, dass auch die neuen MigrantInnen negativ in den
Medien dargestellt wiirden, und so die Fehlleistungen des spanischen
Journalismus in Bezug auf Rassismus endlich ans Tageslicht treten
wiirden, und zwar nicht als Konsequenzen aus den Charakteristika der
beschriebenen Gruppe, sondern als Konsequenzen einer Haltung der
Uberlegenheit, aus der heraus die Mehrheitsgesellschaft ihre Umgebung
zu beobachten und zu beschreiben pflegt. Aber es sollte anders

kommen: Obwohl viele der schriftlich oder audiovisuell vermittelten
Medieninformationen mit mehr oder minder xenophobischen Unterténen
gefdrbt waren, wurde vielfach tiber neuen MigrantInnen von einer
besonneneren Perspektive aus berichtet als tiber die Roma. Deren
schlechte gesellschaftliche und mediale Reputation verschlimmerte sich
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sogar, und “Gitano” wurde mit “Elend” assoziiert. Abhédngigkeit (ein
Thema, das die Politiken vieler Romaverbdnde mafigeblich bestimmt),
Analphabetismus, Schulversagen, die Gelegenheiten, die wir ausgelassen
haben, das Fehlen von ExpertInnen ... — all das hat dazu beigetragen,
dass Roma in den entsprechenden pressure groups nicht vertreten sind,
was vielleicht in den frithen, konfrontativen Tagen der Organisierung der
Roma seine Berechtigung gehabt haben mag. Eine Folge davon ist, dass
den Roma-Themen in den Medien genauso wenig Beachtung geschenkt
wird wie den Themen anderer gesellschaftlicher Gruppen, die nicht
aufbegehren.

Um der Sensationslust willen

Hier liegt der Grund dafiir, warum die Gemeinschaft der Roma, die
sich manchmal ihrer gemeinsamen Ziele nicht bewusst ist, die zum Teil
auch nicht sehen kann, dass es moglich ist, fiir ein besseres Ansehen

zu kampfen, zu einem bequemen Ziel geworden ist, {iber das alles
gesagt werden kann, immer im Dienste eines exotisierenden Bildes

oder einer Befriedigung der Sensationslust. Die Roma werden weder

als SpanierInnen noch als migrantische Gruppe wahrgenommen,
sondern als etwas ganz anderes und auch entsprechend behandelt.
Bevorzugt wird eine tiberspitzte Darstellung, eine Stimme wird
denjenigen gegeben, die am besten einem grob umrissenen, simplen
und eingéngigen Stereotyp entsprechen. Es gibt auch den anderen Fall,
dass EntscheidungstragerInnen auf der Verbreitung eines idyllischen,
paternalistischen und geschonten Bildes der Roma bestehen — was
besonders hiufig in Zusammenhang mit der Berichterstattung tiber
Straftaten geschieht. Hier sind die Konsequenzen noch schlimmer: Die
Auflensicht auf die Cald, das von den Medien vermittelte Bild wird
negativer. Die JournalistInnen spiiren, dass ihnen nicht die Wahrheit
erzédhlt wird, sie mit einem schénen Schein abgespeist werden. Und
verwerfen das offensichtliche Trugbild komplett.

Es ist noch nicht lange her, dass im Fernsehen tiber Gewalt gegen Frauen
oder iiber Homosexualitit augenzwinkernd gewitzelt wurde. Anderungen
in der Gesetzgebung und in der Politik haben dazu gefiihrt, dass fiir
entsprechende Berichterstattung eine redaktionelle Rechenschaftspflicht
besteht. Hatten hier diverse Interessensvertretungen nicht interveniert,
wiren ihre VertreterInnen nicht im Fernsehen aufgetreten und hitten

in der Folge die Medien nicht auf diesen gesellschaftspolitischen Druck
reagiert — diese Themen wiirden noch heute auf unmoralische Art und
Weise verhandelt. Beim Thema Migration verhlt es sich dhnlich: Es
gibt viele Beispiele fiir abwertende oder sensationsheischende mediale
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Représentation. Aber es gibt auch Anzeichen fiir die Entwicklung in

eine andere Richtung: Die Interessensvertretungen, die aktiv um ihre
Rechte kdmpfen, treten ins Rampenlicht, wenn diese Rechte von den
Medien verletzt werden, viele JournalistInnen zeigen sich gegeniiber den
Einwénden aufgeschlossen.

Ganz anders bei der Medienberichterstattung zu Roma-Themen: Nicht
dass es so wire, dass die entsprechenden Verbdnde eine unangemessene
Berichterstattung nicht reklamieren wiirden — sowohl die Fundacién
Secretariado Gitano als auch die Unién Romani haben mehrfach
Presseaussendungen in Zusammenhang mit Berichten zu Gewalttaten
verdffentlicht —, aber diesen Reaktionen wird keine Beachtung geschenkt,
weil es nicht als moralische Aufgabe angesehen wird, Ratschlidgen

zu folgen und Dinge richtig zu stellen. Das Uberhandnehmen von
sensationsheischenden TV-Formaten, die sich selbst als Dienst an der
Offentlichkeit — oder aber als harmlose Unterhaltung — verkaufen, hat
dazu gefiihrt, dass nach jedem Unfall, jedem Toten, jedem Skandal ein
Reporter mit einem Mikrofon zur Stelle ist, und mit einer Miene, als
ginge es gerade um die Aufdeckung einer neuen Watergate-Affare.
Schnelllebigkeit und der stdndige Hunger nach neuem Sendematerial
haben — wie schon von dem amerikanischen Magazin-Journalisten

Mike Sager prophezeit — dazu gefiihrt, dass Faktentreue, Genauigkeit,
Originalitit, eigene Recherche und eine profunde Analyse durch
Schwindeleien und blutige Details ersetzt wurden. Radio und
Printmedien haben diese Tendenz aufgegriffen, und es scheint als sei die
einzig mogliche Form von Journalismus heute eine, die einen schwindlig
werden lasst, die tibertreibt, die ergreifend ist und beeinflussen kann, und
eher von Meinungen denn von Analysen bestimmt ist. Die strukturelle
Krise, die unseren Berufsstand in Spanien zerstort hat und der bisweilen
groteske Gebrauch der digitalen Foren — in denen sich alle rassistischen
und gewalttitigen Meinungen dieser Welt finden, mit der Entschuldigung,
dass diese ja von den BiirgerInnen selbst kimen — hat dazu gefiihrt, dass
die Roma zum gefundenen Fressen des allerschlechtesten Journalismus
geworden sind. Dieser “Journalismus” heuchelt Distanz und Neutralitét,
tibernimmt in Wirklichkeit aber die gingigen Klischees und schreckt auch
nicht davor zuriick, diese mit Originalquellen zu belegen, wobei nur jene
Roma herangezogen werden, die effekthascherische Bilder und Stimmen
anbieten.

Und wenn derartige Umstinde in einer Zeit wie der heutigen, die von
Wandel und Herausforderungen geprégt ist, auf den medialen Umgang
mit einer Gruppe zutreffen, die seit Generationen mit einer Reprasentation



durch Klischees leben muss und nur wenig Einfluss hat — dann entspricht
das genau der alarmierenden Situation, in der wir uns gegenwartig
befinden. Und so wird eine verzerrte mediale Darstellung der Gesamtheit
der Roma zur einfach zu bewéltigenden Routine. Es war schon immer so,
es bereitet niemandem Probleme, es gibt keinen Grund, etwas zu dndern,
hei3t es. Von wenigen journalistisch hochwertigen Ausnahmen abgesehen,
wird die Figur des “Gitano” bemiiht, um das Bild einer Stigmatisierung
zu festigen, das sich als gut zu verkaufend und leicht wiederzuerkennend
erwiesen hat.

Verbrechen und Ausgrenzung: Das sind die Perspektiven, von denen

aus mediale Informationen tiber Roma vermittelt werden, verwandelt in
etwas Soziales, Riickstdndiges, etwas, das verletzend ist, anachronistisch,
ein Uberbleibsel aus dunklen Zeiten, die heute allerdings wieder

verklidrt werden angesichts des jiingsten Phianomens: der Einwanderung
ruménischer Roma, die zu den niedrigsten unter den Parias gemacht
wurden. Uber sie wird gesprochen und die Elendsten unter ihnen werden
vorgefiihrt. Sie werden in den Medien beschrieben, von NachbarInnen
oder PolizistInnen. In den wenigsten Fillen wird auf die Hintergriinde
eingegangen, wird recherchiert, wer sie sind und was aus ihnen gemacht
wurde. Als “normal” gilt die Annahme, dass der brutalste oder der
idyllischste Teil das Ganze reprasentieren konnte, ohne eingehendere
Analyse zu betreiben bzw. auch nur betreiben zu wollen. Um eine
angemessene und gleichberechtigte Behandlung einfordern zu kénnen,
miissen wir Roma selbst zeigen, dass wir fiir Verdnderung aufgeschlossen
sind. Natiirlich macht es Sinn zu denken, dass ein Fortschritt unserer
Community in erster Linie von der breiten Basis der Gesellschaft und von
den Organisationen der Roma geférdert werden muss. Sind die NGOs der
Roma dazu nicht bereit, miissen wir uns eingestehen, dass sie bei einer
der gegenwirtigen Schliisselfragen fiir Roma gelinde gesagt uneffektiv
geblieben sind: unserem gesellschaftlichem Bild im neuen Jahrhundert.
Denn wenn dieses negativ ist, betrifft das nicht nur die Art und Weise wie
wir gesehen werden, sondern auch wie wir uns selbst wahrnehmen.

Zur sozialen Fiirsorge verurteilt

Unlingst erkldrte Marcel Courthiade, Linguistikprofessor und Verfechter
einer Standardisierung des Romanes, in einem Interview mit dem

Autor dieses Textes, dass er tiberrascht sei, wie wenig in Spanien

tiber die Sprache der Roma bekannt ist. Nur wenige SpanierInnen
wissen, dass es sich um eine Sprache handelt, die Millionen méoglicher
SprecherInnen in Europa hat, in Spanien selbst aber fast ausgestorben
ist. Laut Courthiade wurde Romanes tiber Jahrhunderte als Sprache der
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Dédmonen und der Tduschung bekdmpft. Gefragt, welchen Zweck eine
Wiederbelebung dieser Sprache unter den spanischen Roma, abgesehen
von sentimentalen Griinden, haben kénnte, antwortete er: ,,Ohne ihre
eigene Sprache verlieren die Roma ihr kulturelles Erbe und sind dazu
verurteilt, Randfiguren im Feld der sozialen Fiirsorge zu bleiben, so

wie es seit Jahrzehnten ist, was wiederum den Rassismus stirkt.” , Ich
wiirde den Antiromaismus in Europa historisch betrachtet in drei Phasen
unterteilen”, fuhr er fort. , Die erste war eine Phase des offenen Rassismus
in Europa. Es war gesellschaftsfihig, RassistIn zu sein. Diese Phase
dauerte in etwa bis zur Franzdsischen Revolution; danach, bis etwa zum
Zweiten Weltkrieg, gab es einen legalen und wissenschaftlichen Rassismus,
der versuchte, eine Erkldrung fiir den Rassismus selbst zu finden, mit dem
Nationalsozialismus am Ende eines langen Prozesses mit einer halben
Million ermordeter Roma.” Die jiingste Form des Antiromaismus basiere,
so Courthiade, ,,auf Manipulation und der Negierung von Kultur und
Identitat.”

Das ist also die Situation, in der wir uns befinden. Die meisten Medien
weisen der Gesellschaft nicht den Weg und haben das auch nicht vor. Sie
spiegeln deren Mitglieder nur bzw. das, was an ihnen am besten passt.

So sieht die Wirklichkeit aus, auch wenn wir sie uns anders wiinschen.
Viele Menschen sind daher gefangen in ihren schlimmsten Angsten und
Gedanken, in ihren Fehlern. Dennoch: Die Mutigen werden auf ihre eigene
Zukunft und auf den Fortschritt setzen. Um noch einmal auf Courthiades
Standpunkt zurtickzukommen: Fiir die Roma wird es essenziell sein,

auf Kultur zu setzen, und damit eine Verschiebung in ein produktives
Feld der Identitdt und weg von den stigmatisierenden Reprasentationen
tiber Elend und Ausgrenzung zu erreichen. ,Es ist wichtig, sich aus einer
kritischen Perspektive heraus mit Tradition zu befassen, zunéichst tiber
eine Uberpriifung von Geschichte und Sprache, und - daran anschliefend
— tiber die Vertiefung des Wissens zu beidem”, sagte der Fiirsprecher eines
zeitgendssischen Romanes im Interview. Wohlmeinende Reportagen tiber
die heiteren Seiten des traditionellen Lebens der Roma wéren nicht langer
Etiiden zu Pyrotechnik oder zu Gut und Bose, und voreingenommene
Berichterstattung hétte es schwerer, produziert oder reproduziert zu
werden. Aus kulturellem Blickwinkel wiirde das Konzept der ,Rasse”
endlich durch jenes der , Ethnizitat” ersetzt und es wiirde verstindlich
werden, dass das Folkloristische und das Am-Rande-Stehen nicht
natiirliche Gegebenheiten sind, obwohl sie das Sein der Roma mit prégen.
Durch die Aufwertung der Kultur oder indem etwa anerkannt wird, was
die blof3e Existenz des Instituto de Cultura Gitana bedeutet, wird klarer
werden, dass Clan-Gebarung oder asoziales Verhalten von einzelnen



Roma viel mehr mit den stadtischen Mafias in den jeweiligen Landern zu
tun hat als mit jenen Roma, die moglicherweise diesen Text gerade lesen.

Wenn Kultur an oberster Stelle in der Représentation des Kosmos der
Roma stiinde, wéren Journalistinnen angehalten, nicht mehr auf das
Stereotyp als leicht zugéngliche Ressource zuriickzugreifen, ebenso wie sie
angehalten wiren, den Themen dieser wichtigsten ethnischen Minderheit
Spaniens ernsthafter und umsichtiger zu begegnen. Auf der anderen Seite
wire es den ReprésentantInnen dieser Minderheit nicht mehr méglich,
ihrer Verpflichtung zu entgehen, die Dinge den Medien gegentiber so
darzustellen wie sie sind. Das Gesetz schiitzt die Roma heute genauso wie
alle anderen BiirgerInnen auch. Was es noch zu erreichen gilt, ist, dass
dieses Bewusstsein in unser tigliches Leben tibergeht und Journalistinnen
wie Roma zu verstehen beginnen, dass wir die Verpflichtung haben,
ehrlich und mit Genauigkeit zusammenzuarbeiten.
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Romnija im 21. Jahrhundert: Krise oder Chance?
Trinidad Mufioz

Die spanische Minderheit der Roma befindet sich an einem
entscheidenden Punkt. Grund dafiir sind Prozesse der Erméchtigung,
die von den Frauen in der Roma-Community ausgehen und von ihnen
weitergetragen werden. Diese Transformationsprozesse sind kein Zufall:
Vielmehr spiegeln sie eindeutig die Veranderungen wieder, die die
Community der Roma historisch durchlaufen hat und markieren eine
unausweichliche Herausforderung dieses Jahrhunderts.

Ohne Zweifel durchlebt die ethnische Minderheit der spanischen
Roma eine Phase voller Erwartungen. Diese werden in partizipativen
Bewegungen innerhalb der sozialen Netzwerke deutlich ebenso wie
in den Erméchtigungsprozessen, die wir Frauen initiiert haben und
weitertragen. Dieser Prozess war nie so sichtbar wie heute und nie so
simultan, synergetisch und inklusiv.

Das hohe Maf an sozialer Teilhabe, sei es in Vereinen, Organisationen,
Stiftungen, Institutionen, politischen Parteien oder sogar religiésen
Gruppen fiihrt uns zu der Annahme, dass dieser spiirbare Prozess
nicht nur das Potenzial hat, kontinuierlich und unumkehrbar zu
werden, sondern auch stark genug ist, um treibende Kraft fiir

weitere Entwicklungen zu sein, die fiir das zukiinftige Uberleben

der Roma als kulturell eigenstdndige Gruppe essenziell sind. Die
Transformationsprozesse, die wir Romnija durchlaufen haben, sind
keine Zufille, sie spiegeln vielmehr eindeutig die Veranderungen
wieder, durch die die gesamte spanische Community historisch
gegangen ist. Dieser Wandel bedingt sich aus der strukturellen Identitit,
die die Roma als ethnische Gruppe definiert. In sich trégt er die enorme
Diversitit, die innerhalb der verschiedenen regionalen Gruppen und/
oder Familien entstanden ist und sich quer durch unterschiedliche
Gesellschaftsschichten zieht.

Wir gehen davon aus, dass diese Diversitét niitzlich ist, um einen anderen,
passenden Weg zu finden, wie Romnijaihren Bezug zur Roma-Kultur
als Frauen leben konnten, als Frauen, die sich der Gegenwart ebenso
verpflichtet fithlen wie den Rahmenbedingungen, die uns umgeben
und dem Kampf darum, unser Bild und unsere Identitit innerhalb und
auflerhalb unserer ethnischen Gruppe aufzuwerten.

Aber diese Aufgabe ist keine einfache, sie ist vielschichtig und nicht
schnell 16sbar.



Bewusstsein bilden

Strategien, die dazu beitragen, unsere Fahigkeiten zu entwickeln, wie wir
unsere Sicht auf die Gesellschaft formulieren und verteidigen konnen,
scheinen sich in Richtung einer Neuinterpretation und Modifizierung von
— traditionell aus rein mannlicher Perspektive begriindeten — kulturellen
Standards und Geschlechternormen zu orientieren.

Wir kénnen uns diesen Prozess so vorstellen, dass eine Gruppe von
Romnija Einfluss nimmt auf ihre unmittelbare Umgebung und Vertrauen
gewinnt, der entstehende Prozess hat unmittelbare Auswirkungen auf

zu 16sende Probleme, auf die Entwicklung einer Autarkie und auf den
Glauben an Ermiichtigung als konsensualer Methode fiir ein Uberleben
als ethnische Gruppe. Die Hinterfragung von Geschlechteridentitit ist
nattirlich direkt mit den sozialen Rollen sowohl von Ménnern als auch
von Frauen verbunden. In diesem Sinne kénnen diese Erwartungen der
Frauen in einigen Aspekten Interessen der Médnner entgegenstehen; von
einem subjektiven Standpunkt aus betrachtet konnten sie sogar nachteilig
fiir die Méanner sein, scheinen sie doch deren Machtposition, die sie
traditionell seit jeher durch die Community selbst zugesichert bekamen,
zu untergraben.

Meiner Ansicht nach handelt es sich um einen Versuch, Druck
auszuiiben, wenn diese Verdnderungen als kollektive Krankung oder

als Respektlosigkeit gegentiber der ,naturgegebenen” Bedeutung der
Minner interpretiert werden. Es handelt sich um eine Art ,emotionale
Erpressung”, immer noch geeignet, die Energien von Frauen zum
Erlahmen zu bringen. Bis zum heutigen Tag verleiht die privilegierte
Position der Méanner ihnen auch eine unverhiltnismégige Macht,

die vorherrschenden Werte, Ressourcenverteilung und die selbst die
Bedingungen der Ausiibung ihrer Macht zu definieren.

Zum Teil in Reaktion hierauf, aber auch aus einer freiwilligen
Entscheidung heraus haben wir Romnija uns entschlossen, einen leisen
Kampf fiir die Verbesserung unserer Lebensqualitdt zu beginnen, eine
seidene Revolution, nicht laut, sondern mit Respekt und Besonnenheit.

So soll diese Revolution in Einklang verlaufen mit den Beziehungen
zwischen Ménnern und Frauen, iiber die derzeit auch in den spanischen
Medien viel geschrieben wird, vor allem im Umfeld der Roma-Verbande.
Auch wenn im kulturellen Diskurs der Roma androzentrische, endogame
und ethnozentrische Aspekte weiterhin stark vorhanden sind, ist er doch
gleichzeitig stark von den 6konomischen und sozialen Veranderungen
beeinflusst, die sich in vielen Feldern vollziehen und einen Wandel der
Beziehungen zwischen Mannern und Frauen bedingen.



Trinidad Munoz: Frauen im 21. Jahrhundert: Krise oder Chance? 74

Besonders interessant und einzigartig an diesen noch jungen Prozessen
ist, dass es einer groflen Mehrheit von uns Frauen gelingt, konservative
Positionen im aktiven politischen Kampf zu verdndern, wir so aus der
ethnischen Gruppe heraus eine Akzeptanz neuer Richtlinien durchsetzen
konnen und Territorien wieder entdecken, die zuvor nur den Mannern
vorbehalten waren. Es scheint daher, als konnte diese Tendenz in Richtung
einer Neuformulierung der Beziehungsparameter zwischen Mannern und
Frauen der Community ein wirklicher Prozess werden, auch wenn der
Wandel der androzentrischen Mentalitit langsam vonstatten geht und
Mechanismen der Diskriminierung und der Kontrolle iiber die Frauen
noch immer méchtig sind.

Die Frauenbewegung und die gesellschaftliche Bewegung
Nahern wir uns dem Begriff “Feminismus”, so 16st dieser bei einigen von
uns Unbehagen aus. Warum ist das so?

Die spontane Antwort ist, dass wir kaum Alternativen zu der viel
strapazierten Erkldarung finden, dass alle Feministinnen “gegen

Minner” seien. Dass es so schwer ist, eine allgemeingiiltige Antwort

zu finden, ist bezeichnend. Und daher erachte ich es fiir wichtig, diesen
Punkt niher auszufiihren und einige Aspekte zu analysieren, die zum
besseren Verstdndnis eines derartig schwer fassbaren Begriffes beitragen
koénnen, mit dem von einer Perspektive der Roma-Kultur aus so schwer
umzugehen ist. Feminismus ist impertinent. Weil er, wie Nuria Varela es
beschreibt: “... so einfach zu beweisen ist. Jemand sagt ‘Feminismus’ und
unsere Gespréchspartner oder Gesprachspartnerinnen verziehen sofort
das Gesicht oder gehen in die Defensive.”

Und sie hat Recht, denn Feminismus war und ist eine Provokation, die

die etablierte Ordnung hinterfragt, uns zum Denken anregt und zur
Positionierung dafiir oder dagegen zwingt. “Uber den Feminismus wird
immer gesagt, er sei ein Neugeborenes, das bereits gestorben ist”, sagt
Amelia Valcércel. Er ist weder das eine noch das andere, denke ich. Nach
so vielen Jahren der feministischen Praxis kann ja nicht mehr von einem
Feminismus geredet werden, sondern vielmehr von Feminismen, im
Plural also, um den verschiedenen Ausformungen in der ganzen Welt
gerecht zu werden.

Aber die Frauenbewegung ist viel mehr: eine kaum hierarchische
Bewegung ohne Fithrungsspitze. Dies ist einer der Vorteile fiir Frauen aus
besonderen Kollektiven, wie wir als Romnija es sind, weil Feminismus
durch die Handlungen und die Gedanken von Millionen Frauen entsteht,
die sich entweder zusammenschlieflen oder aber einzeln bleiben, aber
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dennoch tiber die ganze Welt verteilt sind. Und Feminismus ist ein
politischer Diskurs, der auf Gerechtigkeit basiert. Von Anbeginn an stellte
der Feminismus relevante Fragen: Warum sind Frauen ausgeschlossen,
warum haben nur Mianner Rechte, was ist der Grund fiir diese
Diskriminierung, was konnen wir dagegen tun?

Bei ndherer Betrachtung zeigt sich, dass dhnliche Fragen auch das
Leitmotiv der Bemiithungen vieler Aktivistinnen und Organisationen
aus der unserer Community waren und noch immer sind. Feminismus
impliziert auch Ethik und eine bestimmte Herangehensweise an

das Dasein in der Welt, weil die feministische Bewusstseinsbildung
zwangsldufig das Leben jeder Frau und jedes Mannes dndert, wenn man
sich ihm einmal angenéhert hat.

Mit meiner Skizze dieser Reformtheorie mochte ich ausdriicken, wie
wichtig es meines Erachtens nach im Moment ist, zu tiberlegen, auf
welche Weise eine Neuausrichtung dieser Bewegung gedacht und
umgesetzt werden kann, wie sie inklusiver werden kann, so dass die
Maxime “Feminismus ist nicht die Ideologie von 100 Prozent der Frauen,
sondern eine Philosophie, die 100 Prozent der Menschheit einbeziehen
sollte” noch zutreffender wird.

Denn, unabhingig, ob wir das nun anerkennen wollen oder nicht:

Die Forderungen, die von den Frauenverbédnden der spanischen
Roma-Community formuliert werden, sind zu einem grofien Teil von
der feministischen Theorie tibernommen. Seit den 1980er begannen
Romnija, sich tiber die Sprachrohre, die ihnen die Verbénde anboten, zu
dufern. Innerhalb der Community begann sich ein Genderbewusstsein
auszubilden und verdnderte die 6ffentliche Ebene des Diskurses um
Identitdt. Dieser Diskurs forderte die Differenz als Grundvoraussetzung
fiir den Beginn eines interkulturellen Dialogs ein, der wiederum immer
eindeutig auf Inklusion abzielte und nie ausschliefend gegentiber den
Minnern unserer Minderheit sein wollte. Es war der Beginn eines neuen
kritischen feministischen Bewusstseins, auch wenn es sich um ein noch
unbekanntes Konzept handelte, auch wenn es manchmal Ablehnung gab;
wir wurden Zeuginnen des Beginns einer Revolution, leise zwar, aber
letztlich doch eine Revolution, in Hinblick darauf, wie die Beziechungen
zwischen Mehrheit und Minderheit beschaffen sein sollten und — noch
wichtiger — zwischen Méannern und Frauen unserer Minderheit.

Diese neue Form der sozialen Teilhabe brachte zwangsldufig ein
Uberdenken von Rollen, von Status und Zukunftsvorstellungen mit sich.
Wenn wir als Romnija auch keine eigene Welt hatten, so erhoben wir doch
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als Frauen Anspruch darauf, unsere Hauser zu verlassen und in die ganze
Welt hinauszugehen. Ohne es zu wissen, hatten wir uns Virginia Woolfs
Gedankengang aus Drei Guineen angeeignet: , In Wahrheit habe ich als
Frau kein Land. (...) Als Frau ist mein Land die ganze Welt.” Im Rahmen
dieses ersten , feministischen” Aufbruchs, forderten jene Romnija, die die
Biithne der Offentlichkeit betraten, die Differenz in die Reihe der Rechte
aufzunehmen, die von der Frauenbewegung verteidigt wiirden, wo
zwischen einzelnen Frauengruppen gewisse Hierarchien Raum zu haben
schienen.

Die Zugehdrigkeit zu einer kulturellen, in der Geschichte immer wieder
diskriminierten Minderheit 16ste keine Empathie unter den anderen
Frauen aus, eher im Gegenteil; ein Abstand war spiirbar, der zu einer
Entfremdung fiihrte und zu dem Gefiihl, mit den eigenen Forderungen
alleine zu sein. Vielleicht ist das eine Erkldrung dafiir, warum wir uns
schwer damit tun, unsere Unterdriickung als Genderthematik anzunehmen.
Seit dieser Zeit haben wir immer wieder darauf hingewiesen, wie
notwendig es ist, kulturelle Praxen zu dndern, die, in unterschiedlichsten
Lebensbereichen, aus ethnischen Griinden diskriminieren, ebenso wie wir
parallel einen Diskurs zu Gleichstellung initiiert haben, der mit unserer
Identitét vereinbar ist, heterogener ausgerichtet und geméchlicher, aber
letztlich auf das gleiche Ziel ausgerichtet: ein neues und gerechteres
Modell fiir die Beziehung zwischen Mannern und Frauen, das es uns
ermdglicht, als unabhéngige und engagierte Frauen zu leben.

Ja, nach wie vor fiirchten sich viele Romnija davor, mit dem Feminismus
assoziiert zu werden. Sie fiirchten negative Auswirkungen, wenn
angenommen wiirde, die wollten den Ménnern tiberlegen sein. Thr
Uberlebenskampf und die Abhéngigkeit von ihren Familien und
Communities hat sie vorsichtig werden lassen, weil sie sich vor
Ausschluss und Benachteiligung fiirchten. Frauen, die ihre Stimme
erhoben, waren schon immer schlecht angesehen, und dies kénnte fiir
Tendenzen der Selbstausgrenzung dieser Kerngruppen verantwortlich
sein, die nun auch das Wort ergreifen sollten.

Unsere Aufkldrungsarbeit sollte sich verstdrkt an diese immer noch
zahlreichen Gruppen wenden, um ihnen unser bereits entwickeltes Modell
nahezubringen; ein Modell, das sich fiir viele von uns fiir die Gegenwart
als sinnvoll erwiesen im Rahmen der Neudefinition unserer Suche

nach ,Identitit” und , Differenz”, Neudefinition dergestalt, dass beide
Konzepte in einem hierarchiefreien, zugénglichen Raum Platz finden, an
dem wir unseren Communities keinen ,,sozialen Tribut” zollen miissen.
Meiner Ansicht nach ist es an der Zeit, einen ,, inklusiven Feminismus” zu



entwerfen, so wie das beziiglich anderer Minderheiten geschieht. Dieser
wiirde die Frauenbewegung aus einer multikulturellen Perspektive heraus
bereichern, sie den Forderungen unserer Minderheit ndher bringen und
fiir die Unterstiitzung Anliegen der Frauen grundsitzlich sinnvoll sein.
Die Zeit ist gekommen, sich Rdume, Mechanismen und Gesetze
anzueignen, die es uns ermdglichen, uns mit dem Problem der

fehlenden Gleichberechtigung zwischen Mannern und Frauen in unserer
Community und in der Gesamtgesellschaft auseinanderzusetzen. Die
aktive Teilnahme der Romnija an sozialen Netzwerken insbesondere

im Umfeld der Frauenbewegung kann uns hier helfen, den Kampf

um die Erméchtigung von Frauen zu unterstiitzen, ohne dass das eine
Positionierung gegen Manner, wohl aber fiir ein faireres Modell bedeutet.
Die grofie Bedeutung der Allianzenbildung muss immer wieder betont
werden. Die gegenwirtige Situation kann ohne Zweifel als eine Krise

des Feminismus interpretiert werden; sie kann aber auch eine Chance
sein, eine inklusivere Bewegung zu formen. Wir sollten den Beitrag der
Bewegung der Romnija fiir einen Paradigmenwechsel, fiir eine gerechtere
und nachhaltigere Entwicklung, nicht auler Acht lassen.

Wir miissen einen neuen komplementéren Diskurs fithren, der das von
uns Erreichte wiirdigt und zu Defiziten Stellung nimmt. Einen Diskurs
um Befihigung, um Beitrége, all das mit denkend, was wir tiber die
Jahre erreicht haben, der das Konzept eines personlichen Erfolgs erlaubt,
ohne dass wir dabei mit den kollektiven Interessen, die uns als Romnija
definieren, in Konflikt geraten. Frauenallianzen miissen jetzt einen
Schritt tiber die Idee der Solidarit4t hinausgehen. Notwendig ist ein
verbindendes Element, das uns das Erkennen von Gemeinsamkeiten
erlaubt und sich tiber Unterschiede hinwegsetzt.

Die Ahnlichkeiten zwischen unseren Kdmpfen als Roma und als Frauen
sind kein Zufall, unser Streben nach Verdnderung ist kein isolierter
Einzelfall, sondern vielmehr Teil eines groferen Kampfes aller Frauen.
Das gilt es zu bedenken ebenso wie es zu bedenken gilt, dass die
kritische Aufmerksambkeit, die notwendig ist, um die Welt zu sehen, auch
Spannungen und Widerspriiche in unseren Diskursen ans Licht bringt, in
jenen, fiir die wir unfreiwillig verantwortlich sind, ebenso wie in jenen,
die wir freiwillig anregen.

Unsere Sehnsucht nach Revolution ist eine Sehnsucht nach Gerechtigkeit,
Verbesserung der Lebensqualitit, Teilhabe an Entscheidungsfindungen,
Partizipation. Es handelt sich hier nicht nur um eine Theorie fiir kithne
Frauen, sondern um eine Praxis, mit dem Ziel dass alle, Manner inklusive,
erkennen und anerkennen, dass die Romnija freie Menschen sind, tiber
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ihr Schicksal selbst bestimmen kénnen, ihren Lebensunterhalt selbst
verdienen konnen und ihr Leben genielen kénnen, gemif3 ihrem Recht
frei zu wahlen.

In diesem Sinne tibernehme ich abschlieffend einige Zeilen, die aus dem
Frauenmanifest des Instituto de Cultura Gitana in Madrid stammen und im
spanischen Abgeordnetenhaus am 11. Februar 2008 vorgetragen wurden:

“Es ist an der Zeit, sichtbar zu werden, sowohl innerhalb unseres
Kulturkreises als auch in der Mehrheitsgesellschaft, so dass wir uns zu
Frauen des 21. Jahrhunderts entwickeln kénnen. Es ist an der Zeit, Riume
der Macht zu erobern und solche, an denen Entscheidungen getroffen
werden. Wir sind vorbereitet, weil wir es verdienen, es wollen und
konnen. Heute stehen wir am Beginn eines Weges, der uns die Moglichkeit
gibt, die Situation vieler Frauen zu verbessern, die Jahrhunderte lang
keine Stimme hatten. Auch wenn wir die Schwierigkeiten kennen, die eine
Herausforderung des Bestehenden mit sich bringt: Wir sind tiberzeugt,
dass wir es schaffen werden. Wir alle gemeinsam. Ohne Furcht vor der
Freiheit.”
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Camarén im Zentrum des Flamenco Nuevo

Ricardo Pachoén

Der Mann, der die herausragenden Werke von Camarén de la Isla, Pata
Negra und Veneno produziert hat beschreibt spannend und detailreich,
wie der Stil, der heute als Flamenco Nuevo bekannt ist, rund um diese
Kiinstlerpersonlichkeiten entstanden ist.

Nattirlich begann alles in den USA, mit einem Rom namens Agustin
Castellon, auch bekannt als “Sabicas”, und das Ergebnis waren zwei

1967 mit dem Gitarristen Joe Beck aufgenommene LPs mit dem Titel Rock
Encounter. Fiir seinen Aufbruch suchte sich der traditionelle Flamenco den
besten Verbiindeten jener Zeit: Rock & Roll. Die kalifornische Revolution
landete iiber drei US-Militarbasen in Andalusien: Morén, Rota und San
Pablo. Ganz offensichtlich war es ein gezielter Anflug auf das Flamenco-
Territorium, das sich iiber Stadte mit relevantem Anteil an Roma zwischen
Sevilla und Cadiz erstreckt: Alcald, Lebrija, Morén, Utrera, Jerez, Arcos,
die Hifen ...

Die 1960er: Mit den Amerikanern kam die (musikalische) Kunde von
Freiheit und der psychedelischen Westkiisten-Revolution. Sevilla wurde
mit einem Mal innerhalb des ganzen National-Katholizismus zu einer
neuen und merkwiirdigen Stadt. Einer Stadt mit langhaarigen Typen, nach
denen sich die PassantInnen umdrehten. Einer Stadt, in der Erwachsene
am Stilwarenkiosk “Zigaretten zum Lachen” kaufen konnten und
Fremdenlegiondre nach Ableisten ihres Dienstes in Ceuta und Melilla
ganz legal einen Koffer voll Marihuana mitbringen konnten.

Das sind die Griinde dafiir, warum die zweite, wilde Ara des Flamenco
hier ihren Anfang nahm. Beteiligt waren aber auch ein weiterer
verwegener Rom, Manuel Molina, und die undergroundigste Band der
Stadt, Smash. 1970 schlieSlich gab es den ersten Versuch, Rock und
Flamenco zu fusionieren. Bevor sie sich endgiiltig Acid zuwandten,
schufen Smash mit den Singles EI Garrotin, Tangos de Ketama, und, im
Besonderen, Blues de la Alameda, der ersten ernstzunehmenden Fusion von
Blues und Buleria, die musikalischen Basis fiir das, was spéter Flamenco
Nuevo genannt werden sollte.

An diesem Punkt ist es vielleicht wichtig, ganz kurz den Unterschied
zwischen ,, Andalusischem Rock” (Triana, Alameda, Medina Azahara...),
einem Musikstil, der sich enger an die andalusische Volksmusik anlehnt,
und ,,Gitano-Rock” (Smash, Lole y Manuel, Pata Negra, Camarén,
Tomasito, Diego Carrasco...), der sich eher an klassischen Stilen des
Flamenco wie der Soled, der Bulerfa oder den Tangos orientiert, zu



erwédhnen.

In Madrid betraten andere Kiinstler, wie Las Grecas, Manzanita oder
Los Chorbos mit weniger radikalen, dafiir aber breiter akzeptierten
Formen der Fusion die Biithne, angefiihrt von Joé Luis de Carlos (CBS).
Hierbei handelte es sich um gut gemachte Musikproduktionen, das
professionelle Umfeld war ndher am amerikanischen Modell angelehnt.
Und es gab einen Mann namens Bambino, von Tita Fernandas Gnaden
der so genannte K6nig des Cuplé por Bulerias. Ein echter Crack, wiirde
man heute vielleicht sagen. Oder den unvergesslichen Miguel Chamona
aus Utrera. Die Madrilenische Bewegung, die movida madrilefia, war

aus musikalischer Sicht ein Werk von Romakiinstlern. Nur wusste das
niemand.

Die Zeit der Legenden

Aber zuriick in den Siiden des Stidens. 1975 nahmen Lole y Manuel mit
Nuevo dfa den grofiten Uberraschungserfolg auf, der mir jemals zu Ohren
gekommen ist. Das Album kam heraus, und obwohl es nicht beworben
wurde, ging jeder Radiosendungsmacher in den Plattenladen und kaufte
es. Wann auch immer man das Radio andrehte, fand man Loles Stimme,
Manuels Gitarre und Manuel Flores” unvergessliche Texte. Mit ihrem
zweiten Album Pasaje del agua (1977) kippten Lole und Manuel dann voll
in Flamenco Rock mit Tu mird, einem Track, der spéter Teil von Quentin
Tarantinos Kill Bill 1] Soundtrack werden sollte.

In jenen Tagen trafen wir uns normalerweise im Studio in Umbrete
(Sevilla): Lole und Manuel, Camarén, Raimundo und Rafael Amador,
Juan el Camas, Kiko Veneno und andere. 1977 veroffentlichten Raimundo,
Rafael und Kiko Veneno, ein erstaunliches Album mit Texten, die ebenso
zidrtlich wie respektlos waren und getragen von Kikos aulergewdhnlicher
Musik, in die die Briidder Amador ihre wilden Flamenco-Rock-Gitarren
mischten. 1978 kam Pata Negras erste Platte heraus, Guitarras Callejeras,
unter anderem mit dem tiberraschenden, nur auf zwei Flamencogitarren
gespielten Track Rock de Cayetano. 1979 erschien La Leyenda del Tiempo.
Riickblickend betrachtet ist es trdstlich, dass La Leyenda del Tiempo
innerhalb der kurzen Geschichte des Flamenco zu einem ikonischen
Album geworden ist. Und das, obwohl die Platte seinerzeit ein gewaltiger
Flop war, von den Medien (von einigen wenigen Ausnahmen abgesehen)
verrissen wurde und selbst unter den glithendsten Fans aus der
Community der Roma fiir Irriation sorgte. Alle waren davon tiberzeugt,
dass Camarén mit diesem Album eine brillante Karriere verspielen wiirde,
einige Roma gingen in die Plattenldden und wollten ihr Geld zurtick.
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Alles war damals viel einfacher. So war das in Sevilla. Camarén freundete
sich mit den Hippies an, mit den poetes maudits, mit den Rockmusikern
und mit Juan el Camas. Ohne El Camas ware es iibrigens nie zu dieser
Platte gekommen: Camarén lernte von ihm die Fandangos von EI Bizco
Amate.

Es waren Tage von Wein und Rosen, Musik wurde mit derselben
Unschuld und Hingabe gelebt wie einst in den Begegnungen der beiden
Flamenco-Grofien Diego el Gastor und Fernanda. Die Kiinstler arbeiteten
ohne Eile, ohne Anspruch, sie lachten tiber ihre Fehler und freuten sich
tiber ihre Entdeckungen. Niemand dachte daran, gerade etwas Grofes zu
erschaffen; sie lebten einfach im Moment, lachend und singend. Tomatito,
der aus dem Osten Andalusiens kam, brauchte eine Zeit, an den “Haufen
von Idioten”, wie er uns nannte, anzudocken. Er zogerte, weil er eine
Platte im Kopf hatte ganz nach der alten Fagon, mit Gitarren und Palmas,
auf den Auftritt von ihm, Tomatito, hin ausgerichtet. In Wahrheit lief alles,
was bei diesen Proben herauskam, in verschiedene Richtungen: Kikos
Lieder, die Arrangements der Band Alameda, Pata Negras Schwung, das
Schlagzeug, der Bass, die Keyboards, die elektrische Gitarre, die Sitar

... Und im Zentrum des Ganzen Camardn, der mit diesen elektrischen
Gitarren spielte, mit dem Bass und Gualbertos Sitar.

Erstmals sang Camarén Gedichte von Lorca, Villalén, Omar Khayyam
oder Kiko Veneno. Er bat mich ihm zu erklaren, was “el suefio va sobre el
tiempo ...” bedeute. Natiirlich konnte ich das nicht. Lorcas Surrealismus zu
erkldren, hitte ihn zerstort. Viel spéter, als das Album bereits im Handel
war, sagte Raimundo eines Tages zu mir: “Mein Freund, das was ich an La
Leyenda del Tiempo am meisten liebe, ist, dass ich die Texte tiberhaupt nicht
verstehe”. Zu der Zeit horte Raimundo ausschlieflich Rolling Stones, Bob
Dylan, Janis Joplin und Jimmy Hendrix. Insofern war das kein Wunder.
Wir zogen von Umbrete nach Madrid, in Fonograms grofSem Studio bezog
Camaroén neue Mitstreiter in das Experiment ein: Diego Carrasco und
Enrique Pantoja, Manuel Soler, Jorge Pardo, Jesus Prado. Die Nachricht,
Camaroén arbeite an einem sehr seltsamen Album verbreitete sich in der
Stadt. Los Chichos und andere Roma aus der Szene schauten vorbei waren
beeindruckt von der entspannten Atmosphére im Studio.

Unfreiwillig war Camarén zum Mittelpunkt von allem geworden. Er
selbst war einfach gliicklich, von so vielen Menschen umgeben zu sein
und tiber die Musik neue Erfahrungen zu machen. Aus alldem kénnen
wir schlielen, dass diese Platte ein Experiment war, das fiir einige wenige
Monate Roma- und Nicht-Roma-Musiker und ihr jeweiliges Wissen, ihre
Rhythmen, Melodien und Lebensstile zusammenfiihrte und in Austausch
brachte. Einmal mehr funktionierte die Hybridisierung, aber diesmal



mit Camarén im Zentrum, eine Fligung, die ihn in die Geschichte des
Flamenco einschreiben sollte.

Sabicas und Joe Beck glidnzten in Amerika; Die Karriere von Smash war
nur kurz, aber Camarén war gekommen, um zu bleiben und um die
Beschaffenheit des Flamenco komplett zu verdndern. Camarén gab dem
Flamenco-Kollektiv den Beat vor, nach dem Motto: Wenn Camarén das
macht, ist es gut so. Wenn Camarén sich einen Bart stehen ldsst, ist es an
der Zeit, sich auch einen Bart stehen zu lassen. Camardn dffnete, obwohl
er sich selbst dessen nicht bewusst war, die Tiiren zum Flamenco Nuevo,
auch wenn er mir spéter angesichts der schlechten Kritiken zu seiner
Platte sagte: “Ricardo: ndchstes Mal nur Gitarre und Palmas.”

Das Album bedeutete das Ende von Camaréns Rockmusik-Abenteuer,
aber nicht das Ende seiner Fusionsstilistik oder seiner Offenheit
gegentiber neuen Einfliissen. Seine ndchsten LPs Como el Agua, Calle Real
und Viviré folgten eher musikalischen Parametern des Jazz, auch weil
Jorge Pardo (Flote), Carlos Benavent (Bass) and Rubén Dantas (Latin
Persussion) beteiligt waren. Die poetische Intention dieser Folgealben von
La Leyenda litt am Fehlen klassischer Autoren und die Texte wurden doch
wieder kommerzieller in ihrer Oberfl4dchlichkeit. Dennoch, wie bereits
zuvor gesagt: Camaroén hatte die Tore zur Welt ge6ffnet und Ketama,

La Barberia del Sur oder Ray Heredia durchschritten sie. Im Siiden des
Stidens hingegen, flippten die allerkonservativsten Roma, die aus Jerez,
mit Diego Carrasco und Tomasito aus. In Sevilla hatte Raimund Amador
Studiosessions und Liveauftritte mit dem Konig des Blues, B.B. King.
Ohne es zu wollen wurde der Flamenco Nuevo auch zum Promoter
weniger avancierter Musikstile, die auf der Rumba aufbauen, wie etwa
den Flamenquitos und Camperitos, die uns im Radio mit dem Beat ihrer
Kistentrommeln ermiiden. Es ist eine Hinwendung zum Trivialen, die
die Arbeit der wahren Schopfer der Flamenco Fusion in den Hintergrund
driangt: der Roma und der Rockmusiker. Zum Gliick wird es das Zeugnis
der Alben immer geben. Und Aficionados, die es verstehen, die Spreu vom
Weizen zu trennen und massenkombatible Rumba vom ,,Gitano-Rock”.
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Der Einfluss der Roma auf die klassische Musik

Javier Pérez Senz

Es gibt viele musikalische Ausdruckformen, die auf die Musik der
europdischen Roma zurtickgehen, wie etwa Jazz oder Hip Hop. Aber auch
die Welt der klassischen Musik hat den Roma historisch gesehen vieles zu
verdanken. Thre Kultur hat grofSe Komponisten tiber fiinf Jahrhunderte
hinweg inspiriert und der Bewunderung fiir die Roma-Musiker liegt eine
Anerkennung der kreativen Rolle der Roma-Musikkiinstler zugrunde.

Jeder kennt Franz Liszts Ungarische Rhapsodien, aber nicht alle wissen, dass
Liszt hier populdre Roma-Melodien einarbeitete und versuchte, sich an
den Stil, die technische Virtuositit und den Charme der berithmten Roma-
Komponisten und Violinisten seiner Zeit, wie etwa Jdnos Bihay und Antal
Csermadrk, anzulehnen. Der Bewunderung fiir die Roma-Musiker liegt
eine Anerkennung der kreativen Rolle —dieser Musikkiinstler zugrunde.
Denn abgesehen davon, dass sie Melodien schrieben und emotional dichte
Lieder, ist es auch ihre aulerordentliche Virtuositit, die sie einzigartig
gemacht hat und immer noch einzigartig macht.

Leider standen die Roma-Komponisten im Schatten der virtuosen
Musiker und als im 18. Jahrhundert Wiener Musikverleger Sammlungen
zum Verbunkos herausgaben — zu jenem Tanz also, aus dem der Csdrdds
hervorging, der von romantischen Komponisten mit ungarischer
Volksmusik assoziiert wurde — unterschlugen sie die wahren Urheber
vieler Themen und Arrangements. Roma hatten musikalischen Einfluss
auf zahlreiche Stiicke weltbekannter Komponisten wie etwa Franz Joseph
Haydn, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Johannes Brahms und
Antonin Dvordk. Aber es gibt eine Reihe weiterer Werke, die zwar nicht
direkt auf Romani Komponisten zurtickgehen, jedoch ohne Einfliisse aus
der Romamusik nicht so existieren wiirden, wie wir sie heute kennen.
Der renommierte ungarische Dirigent Ivan Fischer hat eine Reihe
aulergewohnlicher Versionen von Brahms-, Liszt- und Dvoidk-Stiicken
eingespielt, in denen die Bedeutung der Geigen-, Klarinetten- und
Zymbalvirtuosen deutlich wird.

Eine der groiten Qualitdten der Romamusik besteht ja in der Kreativitat,
der Inspiration, dem Charisma und der kommunikativen Kraft ihrer
InterpretInnen, die eine unmittelbare Faszination hervorrufen. Aber es

ist wichtig, auf die schopferische Funktion der Roma-Musiker und ihre
Rolle in einem so determinierten Feld wie der klassischen Musik ngher
einzugehen, einem Feld, dass von strengen Regeln bestimmt war, in

dem jede Kadenz auf Notenpapier festgehalten werden musste, weil die



Interpreten den Wert der Improvisation (und auch den dafiir notwendigen
Ubungsaufwand) nicht zu schitzen wussten.

Viele AutorInnen und Beethoven-KennerInnen — unter ihnen etwa Luca
Chiaronte — haben in den vergangenen Jahren Beethovens Talent fiir

die Improvisation als eigentliche Kraft seiner Musik hervorgehoben.
Generell wird der Wert der Improvisation als fundamentaler Bestandteil
der Komposition von fortschrittlichen Konservatorien und musikalischen
Kaderschmieden zunehmend anerkannt — ein Fakt, der den Musikern der
Frithen Musik und des Barock aus der Praxis heraus klar war und der in
der Romamusik von Beginn an eine zentrale Rolle spielte.

Von der Verwirrung durch das Klischee

Im speziellen Fall der spanischen Musik trifft das fehlende Wissen tiber
den Beitrag der Roma auf die Verwirrung und die Verzerrung, die durch
Klischees, Vorurteile und Stereotype den Roma gegeniiber entstanden. Die
Frage alleine, ob es tiberhaupt Komponistinnen unter den Roma gibt — sie
wadre nur ein weiteres Beispiel von Ignoranz. Allerdings kann diese Frage
in Richtung eines verminten Geldndes fithren — etwa zur ewigen Debatte
um die Rechte der AutorInnen und die Vorherrschaft der Komponistinnen
als Faktoten des musikalischen Schaffensaktes. Die Dinge liegen also nicht
so einfach.

Sucht man nach einem Komponisten mit klassischer akademischer
Ausbildung, der viele Stiicke geschrieben oder arrangiert hat, kommt
man an Francisco Sudrez nicht vorbei, und an seinem Facettenreichtum
als Saxofonist, Orchesterleister und Komponist. In seinem Fall ist diese
Vielfalt ein Ausdruck einer Liebe zu einem Musikschaffen, das mit
Piadagogik verbunden ist, war er doch auch als Lehrer und Direktor

an der 6rtlichen Musikschule in Zafra tdtig. Nicht umsonst ist eines

seiner Ziele genau das Herausarbeiten des Einflusses der Roma auf die
klassische Musik; eine Aufgabe, der er sich als Dirigent und Leiter des
bulgarischen European Romani Symphonic Orchestra widmet, einem von
Roma gegriindeten Orchester, mit dem er zuletzt ein wegweisendes
Album aufgenommen hat. Seine Version von Gelem, gelem, der von

Jarko Jovanovic geschriebenen internationalen Hymne der Roma, ist
bemerkenswert, Adagio para una novia gitana stellt eine aulerordentliche
symphonische Umsetzung der Albored dar, einem Stil, der fester
Bestandteil der Romamusik ist.

Aber kehren wir zu den Klassikern zurtiick: Der Einfluss der Roma
existiert in den Liedern und Tadnzen von Brahms, Dvérak und
Leos Janacek, in den Violinen- und Orchesterstiicken von diversen
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Komponisten wie Fritz Kreisler, Joseph Joachim, Max Bruch, Bela Bartok,
Georges Enesco, Claude Debussy, Maurice Ravel, Gyorgy Kurtag und
vielen anderen. Dennoch denke ich, dass dieser Einfluss in der spanischen
Musik am spiirbarsten ist sowie in den Arbeiten von Komponisten,
insbesondere russischen und franzdsischen, deren Werk wiederum

von spanischer Musik beeinflusst wurde oder sie sogar imitierte, mit
beriihmten Beispielen wie Nicolai Rimsky-Korsakov, Emmanuel Chabrier
oder wiederum Ravel.

Kaum jemand weif3, dass etwa die Musik des grofien katalonischen
Komponisten Frederic Mompou von jenen Romnija beeinflusst wurde, die
er wihrend seiner Spaziergédnge durch die Vororte Barcelonas traf, und
die ihn zu seinem Zyklus Suburbis inspirierten, den es in einer Fassung
fiir Klavier und in einer Orchesterfassung gibt. Aber dies ist wieder nur
ein Beispiel. Es gibt ja eine Reihe von Moglichkeiten, wie musikalischer
Einfluss entsteht und kann man mit Stolz behaupten, dass ohne die Roma
viele der grofSen Werke von Isaac Albéniz, Enrique Granados, Joaquin
Turina oder Manuel de Falla — dessen Werk ja eindeutig vom Flamenco
und insbesondere vom Gesang der Roma inspiriert ist — nicht entstanden
waéren.

Flamenco bringt Frische in die klassische Musik, auch wenn es nicht
einfach ist, den Rhythmus und Pellizco, der die Arte Jondo definiert, in
eine sinfonische Struktur zu tibertragen. Manuel de Falla versuchte die
Atmosphire von Freiheit, diese Aufrichtigkeit der InterpretInnen in EI
amor brujo einzufangen, komponiert fiir die legendédre Tdnzerin Pastora
Imperio. Um die Seele einzufangen, die dieses Werk durchdringt, muss
man sich nur die erste Version dieser wunderbaren Gitaneria in einem
Akt anhoren, die 1915 geschrieben wurde, auf den Texten von Maria und
Gregorio Martinez Sierra basiert und von dem Musikforscher Antonio
Gallego rekonstruiert wurde.

Bis zu einem gewissen Grad hat Falla das Werk in der symphonischen
Fassung standardisiert, die Solostimme wurde an die tiblichen
Stimmlagen der Klassik, Sopran oder Mezzosopran, angepasst. Der Inhalt
der Gitaneria wurde so weniger gut verstandlich (denn das ist eine Frage
der Klangfarbe, des Temperaments, des Pellizco).

Insgesamt hatte der Flamenco mafigeblichen Einfluss auf das Werk
Fallas, nicht, weil er ihn zitierte, sondern weil er sich von ihm inspirieren
lie8 und von seinen melodischen Variationen bzw. den harmonischen
wie rhythmischen Texturen dergestalt Gebrauch machte, dass er eine
komplett neue Musik erschuf, die aber dennoch eindeutig an Flamenco
gemahnt. Etwas Magisches liegt in seinen Noches en los jardines de Esparia,
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in El sombrero de tres picos, in den Siete canciones populares espafiolas oder
in La vida breve: In dem letztgenannten Drama sind es die Szenen in der
Schmiede, die Klagegesdnge der Protagonistin Salud, die kraftvollen
Ténze, in denen Flamenco spiirbar ist.

Eine Anekdote illustriert Fallas Wunsch, den Lamento Jondo als Stilmittel
selbst in weniger schwermiitigen Zusammenhéngen einzusetzen. Ein Jahr
vor der Entstehung von EI amor brujo wurde im Lara Theater in Madrid
die Urauffithrung der Komédie La Pasién gegeben, ein weiteres Beispiel
tibrigens auch einer Zusammenarbeit mit dem Ehepaar Martinez Sierra.
Fiir dieses Sttick hatte er eine Soled fiir Stimme und Gitarre komponiert,
die von der Schaupielerin Catalina Bércenas vorgetragen werden sollte.
Sie selbst erzghlte (wiederum tiberliefert von Antonio Gallego), dass sie
sich geschamt habe, weil sie wihrend der Proben zu der Copla Flamenca,
mit Falla selbst an der Gitarre, sehr schlecht gesungen habe. Sie wollte den
Part nicht singen, doch der Maestro tiberzeugte sie mit den Worten: “Du
musst Dir keine Sorgen machen. Wenn es nicht mehr geht, unterbrichst
Du die Copla einfach und fangst an zu weinen.”

Es gibt unendlich viele Rdume der Begegnung zwischen Flamenco

und klassischer Musik und an den Schnittpunkten ist die musikalische
Identitdt der Roma eindeutig sptirbar, die im Endeffekt auch fiir das
Pure des Flamenco verantwortlich ist. Im magischen Pianismo von Isaac
Albéniz, Enric Granados und Joaquin Turina. In den Farben, die deren
orchestrale Werke durchdringen und auch in der tiefen Emotionalitat
ihrer Lieder. In der Zarzuela, wo tausende Coplas, Romanzas und Tédnze
mit Flamenco-Ursprung entstehen. Hunderte Partituren lassen die
Atmosphire des Cante Jondo aufleben und die Eleganz der Tédnze speist ein
einzigartiges musikalisches Erbe, angeregt durch Felip Pedrells Verve in
der Auspragung eines spanischen Nationalstils und umrissen von Falla,
der die Linie vorgab, der viele Komponistlnnen und AutorInnen folgen
sollten, von der Generatién del 27 bis heute.

Beispiele hierfiir sind etwa die von Lorca oder auch von Joaquin Nin-
Culmell adaptierten Volkslieder. Oder Rodolfo Halffters Lieder, die auf
Rafael Albertis Marinero en tierra basieren, das von Lorca inspirierte Werk
Mauricio Ohanas und die grofen Konzertpartituren bzw. ein Grofteil
der Stticke fiir Stimme von Joaquin Rodrigo, Moreno Torroba und Antén
Garcia Abril; das alles spielt sich auf einem Terrain der melodischen
Inspiration ab, wie es mit grofer Umsicht heutzutage von dem
Komponisten, Pianisten und Dirigenten Miquel Ortega gepflegt wird.
Und so gilt es auch, ohne Vorurteile den Ausfliigen von Manolo Sanlticar,
David Pefia Dorantes oder Vicente Amigo (sein Concierto para un marinero
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en tierra entstanden in Zusammenarbeit mit Leo Brouwer ist ein sehr gutes
Beispiel) in die klassische Musik zuzuhoren oder dem beeindruckenden
Bach por flamenco der aus Sevilla stammenden Pianistin Miriam Méndez.

Sogar die Avantgarden atmen die Essenz der andalusischen Roma, wie
man etwa an der stimmigen Orchestrierung von Fallas Siete canciones
populares durch den verstorbenen italienischen Komponisten Luciano
Berio hort, aufgenommen mit dem Tenor José Carreras. Das innovative
Debla para flauta von Cristébal Halffter (und sein wunderbarer Fandango)
oder die tiberwiltigende Kraft der Homenaje a Carmen Amaya, eines
herausragenden Sttickes fiir Percussion von Joan Guinjoan, sind
meisterliche Schritte auf einem Territorium, das heute von MusikerInnen
betreten wird wie José Maria Sdnchez Verdd und (im Besonderen)
Mauricio Sotelo, der tibrigens dem mysteriésen Timbre im Cante Jondo
aufregende neue klangliche Qualitidten geben konnte. Diese Territorien
speisen sich aus der Rastlosigkeit von Flamenco-SangerInnen wie dem
oft missverstandenen Enrique Morente, einem Kiinstler, der Musik und
Poesie gleichsam schwitzt oder Miguel Poveda, der an der Vertonung von
Arbeiten von Joan Albert Amarg6s (das sinfonische Album Sonata Suite
ist aulerordentlich, mit Tomatito und dem Orquesta Nacional de Esparia
unter der Leitung von Josep Pons) und von Enric Palomar mitgewirkt hat,
KiinstlerInnen, die neue musikalische Ausdrucksformen fiir den Einfluss
der andalusischen Roma auf die klassische Musik suchen.



Preistrager Franz Rosenbach
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Der Premio Nacional de Cultura 8 de Abril:
Eine Anerkennung und Feier der Kultur der Roma

Joaquin Lépez Bustamante

Die Fundacion Instituto de Cultura Gitana feiert den Internationalen Tag

der Roma jedes Jahr am 8. April mit der Verleihung des Premio Nacional

de Cultura. Die Jury, bestehend aus dem Vorstand des Instituto de Cultura
Gitana, wiirdigt damit die Verdienste von Frauen und Ménnern —

Roma und Nicht-Roma, SpanierInnen und Nicht-SpanierInnen — aus
verschiedenen kiinstlerischen, sozialen oder akademischen Disziplinen
um die Kultur der Roma: Ausgezeichnet werden AutorInnen,
FilmemacherInnen, bildende KiinstlerInnen und WissenschaftlerInnen,
die zum kreativen Fluss und dem kiinstlerischen Schaffen der Roma
beitragen. Bereits ein fester Bestandteil auf dem Feld der Kultur der Roma,
offenbaren die Preise den vielseitigen Reichtum dieser Kultur.

2008 fand die Preisverleihung im Centro de Arte Reina Sofia in Madrid statt,
die PreistragerInnen waren:

Literatur: José Heredia Maya, Dichter, Dramatiker, Essayist und
Universitadtsprofessor. Heredia Maya ist herausragender Vertreter
einer Kultur einer spanischsprachigen Romani Literatur. Heredia
Maya, erster Professor aus der Gemeinschaft der Roma im spanischen
Universitdtssystem, ist unter anderem Begriinder des Seminars fiir
Flamenco-Studien an der Universitdt von Granada.

Seinem ersten Gedichtband Penar Ocono (1973) folgte 1974 der Band
Poemas indefensos. Seine Arbeit Camelamos naquear (1976) brachte er mit
dem Flamencotdnzer Mario Maya auf die Biithne, Flamenco wird hier
als Mittel des Protests fiir die Rechte der Roma interpretiert. Parallel

zu seinen Gedichten und Bithnenwerken, schrieb er Essays und war
Chefredakteur der Zeitschrift La Mirada limpia. José Heredia Maya starb
2010 in seiner Heimatstadt Granada.

Musik: Bernarda Jiménez Pefia, Bernarda de Utrera, Flamencosangerin,
Expertin auf dem Gebiet des Flamencogesangs und unangefochtene
Meisterin der Compds por Bulerias. Sie verkorpert sie den Mut der Gitanas,
den Schwierigkeiten in einer engstirnigen Gesellschaft entgegenzutreten,
gemeinsam mit ihrer Schwester Fernanda machte sie die Kunst der
spanischen Romnija in aller Welt bekannt. Bernarda Jiménez starb 2009 in
Utrera.
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Wissenschaft/Forschung: Antonio Gémez Alfaro, Journalist,
Rechtswissenschaftler und Forscher. Sein Forschungsgebiet ist die
Geschichte der Roma in Spanien, besonders hervorgehoben werden sollen
hier seine Recherchen zur Gran Redada, der Verfolgung der spanischen
Roma im Jahr 1749. Die Forschungsergebnisse hierzu wurden von der
Université Paris Descartes publiziert und in zahlreiche Sprachen tibersetzt.
Alfaro hat sein Leben dem Studium der Geschichte und Kultur der
spanischen Roma gewidmet und leistet so einen essenziellen Beitrag zum
Verstandnis der Geschichte und der Gegenwart Spaniens.

Malerei/Bildende Kunst: Antonio Maya Cortés, Maler und Bildhauer und
herausragender Vertreter der zeitgendssischen Malerei in Spanien. Seine
Arbeiten finden sich in bedeutenden internationalen zeitgendssischen
Museen und Kunstsammlungen.

Kreativer Nachwuchs: Juana Martin Manzano, Modemacherin und eine
der wichtigsten VertreterInnen der spanischen Modewelt; sie interpretiert
asthetische Traditionen der Roma auf eine sehr personliche, farbenfrohe
und zeitgendssische Weise. Juana Martins Karriere als Unternehmerin
steht auch fiir ein zeitgendssisches Selbstverstandnis der Romnija.

Lebenswerk: Juan de Dios Ramirez-Heredia, Journalist, Rechtsanwalt,
Ehrendoktor der Universidad de Cidiz und Politiker. Er hat sich fiir die
Rechte der Roma auf nationaler Ebene, aber auch im Europarat und im
Europiischen Parlament eingesetzt. Juan de Dios Ramirez-Heredia hat die
Griindung der Interessensvertretungen der spanischen Roma magigeblich
mit angestofSen, der in diesem Zuge entstandenen Unién Romani Espariola
steht er heute als Président vor.

2009 fand die Preisverleihung im Auditorio Nacional in Madrid
statt. Zwei neue Kategorien wurden eingefiihrt: Medienarbeit und
Verstiandigung. Die Liste der PreistragerInnen:

Literatur und Darstellende Kiinste: Francisco Sudrez, Leiter zahlreicher
Theaterfestivals. In seinen Klassikeradaptionen setzt er Musik und Tanz
des Flamenco ein und erdffnet so neue emotionale und dramatische
Réume. Seine Adaptionen stellen Fragen zur Menschheit und ihrem
Schicksal. Seine herausragenden kiinstlerischen Leistungen zur
Wiederbelebung des klassischen Dramas und seine kiinstlerische
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Perspektive machen ihn zum groflen Vertreter einer Roma-Theaterkunst.

Musik: Pedro Pubill Calaf, Peret. Singer, Komponist und Schauspieler
und einer der beliebtesten Kiinstler Spaniens. Viele seiner Lieder sind
mehreren Generationen unausloschlich im Gedachtnis verankert. Peret ist
die zentrale Figur der Rumba Catalana und sein musikalischer Einfluss ist
unter jungen KiinstlerInnen, Roma wie Nicht-Roma, anerkannt.

Wissenschaft/Forschung: Teresa San Romén, Professorin fiir
Anthropologie an der Universidad Auténoma de Barcelona. Sie ist eine der
wichtigsten Wissenschaftlerinnen auf dem Gebiet der Soziologie und
Anthropologie in Spanien.

Malerei/Bildende Kunst: Micaela Flores Amaya, La Chunga. Tdnzerin,
Schauspielerin und Malerin. Thr farbenfroher und expressiver Stil, von
Picasso als ,,strahlend naiv” bezeichnet, erdffnet einen Blick in sublime
und idealisierende Welten.

Kreativer Nachwuchs: David Pefia, Dorantes. Als Enkel von Maria La
Perrata, Sohn von Pedro Pefia und Neffe von El Lebrijano ist er Sprof8
einer legenddren Familie von Flamenco-KiinstlerInnen. Er studierte
Klavier, Harmonielehre und Komposition am Real Conservatorio Superior
de Musica in Sevilla. Dorantes” kiinstlerisches Werk speist sich aus der
Tradition der Roma-Kiinste und des Flamenco und néhert sich von dort
aus anderen Stilen wie dem Jazz oder Ethno an.

Lebenswerk: Rafael Soto Moreno, Rafael de Paula. Geboren im Viertel
Santiago in Jerez de la Frontera, ist er eine lebende Legende des
Stierkampfs. 2002 zeichnete das Kulturministerium den Rom mit der
Medalla de Oro de las Bellas Artes aus. José Bergamin widmete ihm sein
Buch La miisica callada del toreo, ein Werk, das die inhdrente Musikalitat
eines Stierkampfes in Poesie tibersetzt.

Medienarbeit: Consejo Audiovisual de Andalucia, eine Organisation,

die sich, in Kooperation mit den Romaverbanden Andalusiens, fiir einen
besseren Umgang der Medien mit der Community der Roma eingesetzt
hat. Das Engagement des Consejo Audiovisual de Andalucia fiihrte dazu,
dass das Jahr 2009 als ,,Jahr der Roma in den Medien” ausgerufen wurde.

Verstindigung: Juan José Cortés ist ein Mann, der durch den Mord
an seiner Tochter Mari Luz groien Schmerz erleiden musste. Sein Fall



offenbart jedoch menschliche Gréfle. Mit Strenge und Entschiedenheit
setzte er sich in der Folge dafiir ein, dass anderen Familien dieses
Schicksal erspart blieb.

2010 fand die Verleihung des Preises in Cordoba statt, der Gastgeber-Stadt
des zeitgleich tagenden II. European Roma Summit, in dessen Rahmen auch
die Verleihung im Palacio de Congresos y Exposiciones eingebettet war. Die
PreistragerInnen waren:

Literatur und Darstellende Kiinste: Rajko Djuric, Journalist und Autor,
studierte Philosophie und Soziologie an der Universitit Belgrad. Er war
Prasident der International Romani Union, griindete den Romani-P.E.N.-
Club und war als Abgeordneter der Partei Unija Roma Srbije Mitglied des
serbischen Parlaments. Sein literarisches Werk wurde unter anderem auf
Romanes, Serbisch, Ruménisch, Franzésisch und Englisch publiziert.

Musik: Juan Pefia, El Lebrijano, Flamencosénger, der sowohl die Tradition
des andalusischen Gesangs aufrecht erhilt als auch neue Formen des
Flamenco entwickelt hat. Seine Arbeit Persecucién, mit Texten des Dichters
Féliz Grande, erzihlt von der Geschichte der Ankunft der Roma in
Spanien und ist ein bewegender Aufruf gegen Rassismus. El Lebrijano war
der erste Flamencosénger, der Flamenco im Teatro Real, dem Opernhaus
von Madrid, zeigte.

Wissenschaft/Forschung: Marcel Courthiade, Professor fiir Linguistik, ist
Koordinator der linguistischen Kommission der International Romani Union
und entwickelte ein Vereinheitlichungsmodell fiir das Romanes-Alphabet.
Viele seiner Essays gelten als Standardlektiire fiir ein Verstandnis der
Romakultur und des Romanes. Courthiade ist Experte fiir die Kultur der
Roma in Ost- und Stideuropa und fiir die Geschichte des Samudaripen, des
Genozids an den europédischen Roma unter den Nationalsozialisten.

Malerei/Bildende Kunst: Bonifacio Alfonso, Maler. Das Werk des Malers
und Graveurs entfaltete sich zwischen Surrealismus, Informel und
Abstraktem Expressionismus. Nach einem Aufenthalt in Paris zog er
nach Bilbao und machte in Spanien Bekanntschaft mit den Kiinstlern der
Gruppe El Paso. Bonifacio Alfonso, dessen Leidenschaft zeitlebens auch
dem Stierkampf und dem Flamenco galt, starb 2011 in San Sebastian.
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Kreativer Nachwuchs: La Excepcién, Juan Manue Montilla (a.k.a. E!
Langui), Antonio Moreno (a.k.a. Gitano Antén) und Javier Ibafiez (a.k.a.

DJ La Dako Style) firmieren gemeinsam als La Excepcién. Die Hip-Hop-
Formation aus Madrid gehort zu den bekanntesten VertreterInnen dieser
Musikrichtung in Spanien. Mit ihren Texten, sozialkritisch, humorvoll
und dem Protest verpflichtet, haben sie einen eigenen Stil geschaffen. Fans
haben La Excepcién sowohl unter Roma wie unter Nicht-Roma.

Lebenswerk: José Cérdoba, José Cérdoba Reyes, auch Tio José Cérdoba
genannt, ist ein weithin anerkannter Rom. Er ist Griinder und Président
der Romeria Nacional de los Gitanos in Cabra, eines insbesondere fiir die
andalusischen Roma wichtigen Festivals. Seit mehr als vier Jahrzehnten
treffen sich hier alljghrlich Roma und Gadje zur gemeinsamen Wallfahrt.
Aus seinem katholischen Glauben heraus hat José Cérdoba sein Leben der
Vermittlung von Wissen und dem respektvollen Miteinander von Roma
und Nicht-Roma gewidmet.

Medienarbeit: Orhan Galjius, Radiojournalist und Roma-Aktivist.

Der Griinder des internationalen Journals Patrin ist derzeit fiir das
Medienprogramm der Soros Foundation in Budapest verantwortlich. Sein
hartnéckiger Einsatz und seine Professionalitdt haben auch innerhalb der
Roma-Community dazu gefiihrt, dass Partizipation in den Medien als ein
Weg erkannt wird, die gesellschaftliche Wahrnehmung von den Roma zu
andern.

Verstindigung: TNT — Teatro Atalaya — Grupo de Teatro Gitanas de El
Vacie de Seville. Die Auffithrung von Lorcas Drama Bernarda Albas Haus,
gespielt von acht Romnija aus dem Viertel El Vacie in Sevilla, wurde von
der Kritik, von TheatermacherInnen und dem Publikum gleichermafien
gelobt. Kiinstlerische Forschung und soziale Inklusion sind die Eckpfeiler
dieses Projekts, das mit einigen Theaterworkshops in der Siedlung
begann. Mit der Auszeichnung werden sowohl die schauspielerischen
Leistungen als auch die Selbsterméchtigung der Frauen ausgezeichnet,
ebenso gilt die Auszeichnung dem Teatro Atalaya, das sich in seiner Arbeit
um gegenseitigen Respekt und gegenseitiges Verstandnis tiber die Mittel
der Kultur bemdiht.

Der Verleihung im Jahr 2011 kam insofern eine besondere Bedeutung
zu als sich in diesem Jahr der Erste Weltkongress der internationalen
Biirgerrechtsbewegung der Roma in London zum 40. Mal jahrte. Die



Zeremonie im Ateneo de Madrid war eine bewegende Feierlichkeit, alle
Geehrten waren anwesend.

Literatur und Darstellende Kiinste: Tony Gatlif, Regisseur, Musiker,
Produzent und Schauspieler. Gatlifs Filme erforschen die Kultur und
die Weltsicht der Roma. Sein Werk wurde mit zahlreichen Preisen
ausgezeichnet: So gewann Exils den Regiepreis bei den Internationalen
Filmfestspielen von Cannes, Vengo und Geliebter Fremder wurden
jeweils mit einem César fiir die besten Filmmusik ausgezeichnet. Sein
halbdokumentarischer Ansatz mit LaienschauspielerInnen ist jedoch nicht
nur soziales Kino: Dartiber hinaus sind seine Filme auch kiinstlerische
und dsthetische Projekte zu Musik — Latcho drom etwa ist auch ein
Meisterwerk der Romamusik — und dartiber hinaus von einer sehr
personlichen Suche nach den Wurzeln der Romakultur geprégt.

Musik: Familia Gonzélez Flores. Antonio Gonzédlez war ein grofiartiger
Flamencogitarrist und zentrale Figur der Rumba Catalana. Lola Flores war
pure Kunst, wenn sie sang, tanzte, spielte, rezitierte. Thre gemeinsamen
Kinder Lolita, Antonio und Rosario erbten E! duende und Talent und haben
diese Gitaneidad als Interpretlnnen und Komponistlnnen weiter in die
Offentlichkeit getragen.

Wissenschaft/Forschung: Toméds Calvo Buezas, Sozialanthropologe,
Griinder und Président des Centro de Estudios sobre Migraciones y Racismo
(CEMIRA). Als CEMIRA-Prasident war er spanischer Vertreter in der
Europdischen Kommission gegen Rassismus und Intoleranz (ECRI). Er ist Autor
zahlreicher Biicher und Artikel zu ethnischen Minderheiten in den USA,
Lateinamerika und Spanien.

Malerei/Bildende Kunst: Lita Cabellut, Malerin und Bildhauerin. Cabellut
wurde in Raval/Barcelona geboren und wuchs auf den Straflen und in
einem Waisenhaus auf, bevor sie im Alter von 13 Jahren adoptiert wurde.
Auf einer Reise nach Barcelona mit ihrer Adoptivfamilie entdeckte sie

im Prado die Kunst von Goya, Veldzquez und Rembrandt. Mit 17 stellte
sie erstmals aus. Fiir ihre poetische Bildsprache verwendet sie Techniken
der Frescomalerei. Die ProtagonistInnen ihrer Bilder représentieren die
Menschheit als Ganzes, unsere gemeinsame Seele, die Art und Weise, wie
wir alle miteinander verbunden sind.

Kreativer Nachwuchs: David Carmona Ferndandez, Gitarrist und
Komponist. Der Schiiler von Manolo Sanltcar spielte auf grofSen Bithnen



Joaquin Lopez Bustamante: Der Premio Nacional de Cultura 8 de Abril 98

als Rhythmusgitarrist in der Band seines Lehrers, der ihn als als seinen
Erben bezeichnet und als wegweisend , fiir die Zukunft des Flamenco-
Gitarrenspiels”. Er hat das Talent, die Technik, die Inspiration und das
Wissen um seine Disziplin, um einer der grofsten Flamencogitarristen des
21. Jahrhunderts zu werden.

Lebenswerk: Valentin Sudrez Saavedra, Akademiker, der seine lange
Karriere, zum Teil als Funktionar innerhalb der Fundacién Secretariado
Gitano, der Férderung der Kultur der Roma gewidmet hat. Er war unter
anderem weiters Griindungsmitglied und erster Generalsekretar der
Unién Romani. Valentin Sudrez, IT-Ausbilder und paddagogischer Berater,
hat seine Erfahrung als Rom immer geteilt und durch seine aktive Teilhabe
an der Roma-BiirgerInnenbewegung zur Verbreitung der Kultur der Roma
und zur Férderung eines interkulturellen Miteinander beigetragen.

Medienarbeit: Javier Pérez Senz, Journalist und Musikkritiker. Er
arbeitet fiir El Pais und den Klassiksender des Radio Nacional de Espaiia
(RNE), wo er Sendungsmacher ist und die Ubertragung von Opern und
Konzerten aus dem Liceu oder dem Palau de la Miisica préasentiert. Er
schreibt fiir die Magazine Scherzo und Opera actual und unterrichtet
NachwuchsmusikerInnen am Conservatorio Superio de Miisica des

Liceu in Barcelona. Als Chefredakteur betreut er das zweiwdchentlich
erscheinende Journal Nevipens Romani. Er hat sich immer im Kampf gegen
Rassismus und Diskriminierung engagiert und in diesem Rahmen an
diversen Projekten und Kampagnen der Unién Romani teilgenommen.
Fasziniert von der Kultur der Roma, gelten die Schwerpunkte seiner
Vortrage und Kurse dem Einfluss der Musik der Roma auf die klassische
Musik.

Verstindigung: Franz Rosenbach, deutscher Sinto und Uberlebender des
Samudaripen. Im Januar 1944 wurde er gemeinsam mit seiner Mutter und
anderen Verwandten in das Konzentrationslager Auschwitz deportiert.
Uber mehrere Jahrzehntene hinweg besuchte Rosenbach Schulen, um
Kindern und Jugendlichen von seinen Erfahrungen zu berichten, weil sie,

wie er sagte, , die Zukunft sind”.

Sein Glaube und sein unerschiitterlicher Optimismus sicherten
moglicherweise sein Uberleben, so dass Franz Rosenbach nun der ,,Pflicht
zur Erinnerung” nachkommen konnte. Das Instituto de Cultura Gitana hat
Franz Rosenbach den Preis fiir seinen Mut und sein ethisches Engagement
verliehen. Die Anerkennung gilt stellvertretend auch allen Uberlebenden



der Konzentrationslager. Rosenbach starb im Oktober 2012 im Alter von
85 Jahren.

Die fiinfte Ausgabe der Verleihung des Premio Nacional de Cultura
fand in Madrid im Auditorium des Centro Cultural Conde Duque
statt, im Rahmen der Ausstellung Romani Lives. Lungo Drom. Die
Ausgezeichneten waren:

Medienarbeit: Angels Barcel6. Die Journalistin war Anchorwoman der
Nachrichten auf dem Sender Tele 5 und arbeitete fiir Cuatro and Canal Plus.
Der Zeit im Fernsehen folgten Engagements im Radio, unter anderem als
Sendungsmacherin des Magazins A vivir que son dos dias auf SER. 2008
tibernahm sie die Nachrichtensendung Hora 25. Thr Engagement gilt der
sozialen Aufgabe der Medienarbeit. Ihre Berichte tiber die Ausweisung
und Diskriminierung franzgsischer und italienischer Roma trugen dazu
bei, dass tiber die Politiken der damaligen Staatschefs Berlusconi und
Sarkozy breitenwirksam berichtet wurde.

Wissenschaft/Forschung: Carme Garriga I Boadella. Soziologin,
Sozialarbeiterin und Professorin. Sie ist eine Pionierin auf dem Gebiet der
soziologischen Feldforschung. Sie ist Mitglied des Vorstands von SOS
Rassismus und der Fundacié Catalana de L'Espai. Thre Anndherung an die
spanischen Roma begann in den frithen 1970ern wéhrend ihrer ersten
Feldforschung gemeinsam mit der Anthropologin Teresa San Romadn. Sie
genieft unter den Roma in Katalonien hohes Ansehen, ihre Texte und
Forschungsarbeiten sind fiir ein Wissen um die jiingere Geschichte der
Roma in Spanien essenziell.

Lebenswerk: Curro Romero. Er steht wie kaum ein anderer fiir den
kiinstlerischen und inspirierenden Stierkampf. Seine Aulftritte in Las
Ventas und der Maestranza sind legendédre Hohepunkte seiner langen
Karriere als Matador. Seine Kunst, aber auch sein Einsatz fiir die Bildung
der Kinder der Roma-Community iiber seine Zusammenarbeit mit der
Fundacion Tagore haben ihn zu einem hochgeschétzten Kiinstler innerhalb
der Community gemacht. Seine Verbindung zum Flamenco und zu
KiinstlerInnen wie Camarén de la Isla haben Curro Romero zu einer
zentralen Figur fiir das kiinstlerische und kulturelle Erbe der spanischen
Roma werden lassen.
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Literatur und Darstellende Kiinste: Joaquin Albaicin. Autor und
Vortragender. Sein Werk, das Romane, Kurzgeschichten und Essays
umfasst, weist ihn als legitimen Erben der Tradition des Modernismus
aus.

Albaicin spielt eine gewichtige Rolle in der Literatur zu Stierkampf, den
er leidenschaftlich als Kunstform verteidigt hat. Ebenso bedeutsam sind
seine Portrits der Kiinstler Rafael de Paula, Curro Romero und seines
Grof3vaters Rafael Albaicin.

Musik: Los Chichos und Los Chunguitos. Thre groie Popularitét hat
diese Romakiinstler in die Geschichte der populdren Musik des Landes
eingeschrieben. Sie sind die unangefochtenen Meister eines Genres, das
sie selbst erschaffen haben, und dass man als Urban Rumba bezeichnen
konnte.

Malerei/Bildende Kunst: Manolo Gémez. Maler und Autodidakt.

Die expressive Kraft seiner Arbeiten kommt aus der Modernitat der
Abstraktion. Seine Kunst hat wesentlich zur Foérderung der Kultur der
Roma beigetragen.

Kreativer Nachwuchs: Miguel Angel Vargas und Pablo Vega. Miguel
Angel Vargas ist ein Kiinstler, der in vielen Biihnenproduktionen als
Schauspieler, Musiker, Regisseur, Produzent und Produktionsleiter
mitgewirkt hat. Er war Schauspieler in der Roma-Theatergruppe

Pralibe, mit der er durch Europa tourte sowie unter anderem auch
Produktionsmanager fiir Carlos Sauras Flamenco hoy. Er hat an diversen
sozialen und kiinstlerischen Projekten teilgenommen, deren Bandbreite
von Workshops im Frauengefiangnis von Sevilla bis hin zur Konzipierung
der Eroffnungsausstellung der Berliner Galerie Kai Dikhas reicht.

Der Fernsehregisseur Pablo Vega, ist einer der vielversprechendsten
jungen Roma-Kiinstler. Seine erste Arbeit als Regisseur war die
preisgekronte Dokumentation Romnia. Mujeres gitanas. Im vergangenen
Jahr war er an der Produktion von Aischylos” Die Perser unter der Regie
von Francisco Sudrez beteiligt, das am Teatro Espariol in Madrid aufgefiihrt
wurde. Africa the beat, seine jiingste Arbeit, wurde als ein Beitrag fiir das
renommierte Montreal World Film Festival ausgewdahlt.

Verstindigung: Ricardo Borrull Navarro. Prasident der Asociacién de
Enseriantes con Gitanos, einer Organisation, der er seit ihrer Griindung



101

vor mehr als 30 Jahren angehort. Bereits in seiner Jugend hat er sich
fiir padagogische Reformbewegungen interessiert und frith mit dem
Engagement fiir eine Schule von allen fiir alle begonnen.

Er hat als Berater fiir Belange ethnischer Minderheiten fiir das Centro

de Formacién de Profesores in Valencia gearbeitet und ist ein Verfechter

des Konzepts der interkulturellen Erziehung, sowohl im Sinne eines
theoretischen Ansatzes wie auch als padagogische Praxis. Ricardo Borrull
Navarro war an der Griindung der Unién Romani beteiligt. Seine Kurse
und Workshops, darunter auch solche fiir die Familien der Studierenden,
haben zur Ausbildung vieler junger Menschen auf Gymnasial- bzw.
Hochschulniveau beigetragen.
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